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Redaktionelles

Editorial

Liebe Leserinnen und Leser!

Name und Logounseres Fachverbandes sind ,verschlankt* worden. M
dazu auf S.4. Erstmals haben wir eine Beilage: den ebenfalls Reldsr,
der als Merkzettel fir den neuen Namen ebenso taugt wWeeabematerial
zur Weiteigabe an Kolleginnen!

Nach viel Auffihrungs- und Praxis-Berichten in den letzten Heften ste
wir diesmalGedankengéange zur asthetischen Erziehungur Diskussion.
Warum, steht auf S.4.

Wir verweisen besonders auf vier Fortbildungeranstaltungen des Fach
verbands, bei denen noch Platze frei sind (S. 38 f); ein Bildungsurlaub
Kdrper und Seele!

Und: Auf der Homepage kann man jetarmine verdentlichen (s. S. 36)!

Toi-toi-toi fur alle Theaterprojekte! Dierk Rabien und Norbert Déding
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1. Vorsitzende: Sabine Peters
Am Walde 26, 21408Vendisch Evern
Fon 04131-5167

peters-wendisch@t-online.de

2.\Vorsitzende: Ursula Ritter
An der Marienschule 6, 49808 Lingen
Fon 0591-64302

u.ritter22 @gmx.de

Geschaftsfihrer: Dirk Wilkening
Kendalstrlla, 31737 Rinteln

Fon 05751-916993

neu: dirk_wilkening@web.de

Beisitzer: Ingrid Behling

Wachlange 14, 37671 Hoxter

Fon 05271-2003, Fax 05271-380086
Hl.Behling@t-online.de

Beisitzer: Norbert Déding

der Lander (SdL) 2002 in Cottbus. Unser Bericht auf S.27.  Foto: ND

Adresse siehe oben (Redaktion)
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in eigener Sache

Fachverband im neuen Gewand: Neuer Name, neues Logo

Im neuen Jahr begrif3t der Fachverband seine Mit-
glieder mit zwei Neuerungen: Unser Name und un-
ser Logo haben sich verandert. Von nun an heif3en
wir

sFachverband Schultheater- Darstellendes S piel
Niedersachsen e.V .“

Auf der letzten Mitgliederversammlung wurde die Na-
mensanderungen beschlossen, in weiser Voraussicht,
denn auch die Bundesarbeitsgemeinschaft hat nach
einer schon langeren Phase der Uberlegungen ihren
Namen geandert in

.BAG Schultheater — Darstellendes S piel”.

Die Zusammengehdrigkeit zeigt sich nun also auch
namentlich.

Das neue Logo erscheint dem Vorstand zeitgemalRier
und in der Umsetzung dem Anliegen des Fachver-
bandes naher: Dynamik und gestalterische Leichtig-
keit in der theatralen Tatigkeit aller im Schultheater
und im Darstellenden Spiel.

Beim Alten geblieben ist —leider- die Situation der
Theater und unser Kampf um die Etablierung des
Faches ,Darstellendes Spiel” in allen Schulstufen. So
wird auch weiterhin ein wesentliches Anliegen neben
der taglichen praktischen Arbeit mit Schilern und Ju-
gendlichen sein, den Wert der asthetischen Erziehung
im Kontext der gesamten padagogischen Arbeit und
fachspezifischen Erziehung hervorzuheben. Das hat
uns dazu veranlasst, in diesem Heft einige Artikel auf-
zunehmen, die als Argumentationshilfe fiir unser Fach
dienlich sein kénnen, hier und da vielleicht auch hel-
fen, das jeweilige Kollegium neben dem Leistungs-
kampf um das Vorrecht wissenschaftlicher Facher
auch von der Notwendigkeit asthetischer Erziehung
unserer Jugendlichen zu Uberzeugen. Und wir soll-
ten auch die Zusammenarbeit mit anderen Fachern
suchen und intensivieren.

Im néchsten Theater Info werden wir von facherlber-
greifenden Projekten berichten. Fir die Mitteilung ei-
gener Erfahrungen waren wir allen Leserinnen sehr
dankbar.

Norbert Déding, Dierk Rabien

Ausgedient hat der etwas umstandliche Name,

ausgedient hat der kreative Clinch der Spielenden im alten Logo.

Fachverband fur Theatererziehung und Schultheater
LAG flr Darstellendes Spiel in der Schule Niedersachsen e. V

Ausgedient hat auch di&nsicht unserefitelseite, nicht aber der Name ,Schitlieater Info*
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in eigener Sache

Beginnt dasTheater oder hort es auf...?
Haushaltsspere - Brief an die Kultusministerin

Es bleibt dabei:Wenn es ums Geld geht, beginnt dagheater! Mit viel gutem Willen wére dieserSatz wohl positiv
zu verstehen, abeleider steht auch seine Umkehrung zu befishten: Wenn es ums Geld geht, hérdas Theater
auf. Das konnte hei3en, dass mit eindfinanzkirzung oder sogar einer Aussetzung finanziellerUnterstiitzung
der Theaterarbeit zu rechnen ist. Die Zuschusse fudas Niederséachsische Schilgreater-Treffen, fur Festivals
auf regionalerund auf Landesebene sind dem Fachverband bishaicht zugesagt worden. Deshalb hat di€orsit-
zende, Sabine Peters, beits reagiett und den nachstehenden Brief an die Kultusministerin geschrieben:

Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel Niedersachsen e.V.

An das Niedersachsische Kultusministerium 09.01.03
Frau Ministerin R. Jigrens-Pieper

Schiffgraben 12

30159 Hannover

Antrag auf Gewahrung einer Landeszuwendung
MK-Ref.304/Bez.Reg.Hann.Dez.40927.11.02

- 13. Niederséchsisches Schilertheatdemne?004

- Schultheater der Lander 2003

Erlass des MK-"Forderung von Schilerwettbewerben” vom 10.06.1997
KMK- Vereinbarung vom 8.19111990

Sehr geehrte Frau Ministerin géns-Pieper!

Als Schirmherrin unseres im Zweijahresrhythmus stattfindenden Niederséchsischen
Schulertheatertrédns (NSTT) bitten wir Sie auch weiterhin dieses nicht nur aus Sicht unseres
Fachverbandes wichtige kulturpolitische Ereignis zu unterstitzen und zu férdern.

Das NSTTist seit Uber 20 Jahren eines der gréf3ten Landesthed¢ertiraf Bundesgebiet und weist
somit schon auf eine langeadition hin. Eingebunden in etwa 15 Regional&éefund einem
Abschlusstrden - 2004 in Celle - ist es fur Lehrerinnen und Schilerinnen eine einmalige Méglichkeit
des fachlicherustauschs mitWerkstéatten und Fortbildung in unserem Bundesland. Besonderen
Sellenwert bekommt dabreffen noch durch die Einfuhrung des Faches Darstellendes Spiel im
Sekundarbereich II.

Da wir um die schwierigen finanziellen Bedingungen seitens des Landes wissen, haben wir die Kosten
in unserenAntrag knapp kalkuliert, obwohl auch in diesem Bereich wie Uberall in den letzten Jahren
die Unkosten gestiegen sind. Das Schultheater der Lander findet jahrlich statt uftdebedrif
ausgewahlte Gruppe aus Niedersachsen. 2002 war eébheahdtegruppe des Humboldt-Gymnasiums

aus Bad Pyrmont. In diesem Jahr wird @iesffen in Lubeck stattfinden. Hierzu liegt Ihnen bereits ein
Schreiben des Bundesverbandes Darstellendes Spiel - BAG - vom 9. Dez. 2002 vor

Wir hoffen auf lhrVersténdnis und lhre Unterstiitzung.

Mit freundlichen GriiRen
- Sabine Peter§/orsitzende -

Inzwischen (21.2.03) sind die beantragten Zuschisse fum Hesatertrefien in Lubeck und Celle immerhin schon
~unverbindlich” in die Einplanungen fur den Haushalt aufgenommen worden:

-Fur die notwendigeNorbereitungen der MaRnahme erteile ich hiermit inenahmegenehmigung.....so dass lhnen
bereits vor der eventuellen Erteilung eines Zuwendungsbescheides die Moéglichkeit eingerdumt wird, Rechts-
verpflichtungen im Zusammenhang mit dieser Mal3nahme einzugehen.” (Bezirksregierung Hanh@\208)
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Schulfach Darstellendes Spiel

Betrif ft: ,Besondere Lernleistung” -
Darstellendes Spiel alé\bitur -Teil moglich

Ein selbststandig von Schilern erarbeitetes Bjekt im Theater-Bereich, schriftlich und mindlich eine zusatzli-
che Prufung, kann als finftes Bein® insAbitur eingebracht werden. Hans Hubetus Lenz, Dezernent furDar-
stellendes Spiel beim NLI Hildesheim, weist auf eine intessante Mdglichkeit hin.

Inzwischen haben mehr als 70 niedersachsische Schukemie besondere Lernleistung muss schulischen Referenz-
mit gymnsialer Oberstufe Darstel-lendes Spiel als drittes fachern zugeordnet werden kdnnen.
musisch-kunstlerisches FachAmfgabenfeldA eingeflhrt. 3 sie ist schriftlich zu dokumentieren.

Weiterhin gilt allerdings, dass Darstellendes Spiel bisher \oraussetzung fiir die Einbringung ist, dass wesentliche

nur im Bundesland Hambgirals Priifungsfach angeboten  iphaltliche Bestandteile noch nicht anderweitig ange-
wird. Die KMK hat zwar einefusschuss eingesetzt, der  rechnet worden sind.

prifen soll, ob Darstellendes Spiel im Rahmen der vorlie- . . L . .
genden Rahmenrichtlinien ein \g@eichbaresAn- %. Die Egebnisse werden in einem Kolloguium erlautert.

forderungsprofil aufweist wie die Facher Kunst und Muﬁ.Wird dieArbeit von mehreren Schiilern erstellt, so muss

sik. Die Situation nach Pisa hat aber zur Folge, dass in der di€ individuelle Leistung erkennbar sein.
KMK zur Zeit die Anforderungsprofile fir die Sprachen
und den mathematisch-naturwissenschaftlichen Bereich im

Vordegrund der Beratungen stehen, so dass kurz- und rT]j—Iélgende Rahmenbedingungen gelten dabei in Nieder

telfristig nicht mit einer Entscheidung fir Darstellendegachser( ausfihrliche Darstellung in SVBI 10/98)
Spiel als Prifungsfach zu rechnen ist.

So bleibt zu priifen, wie im Rahmen der augenblicklicheh. Nach der ,¥rordnung uber didbschlusse in der gym-
Erlasslage ( bisher Einbringungs-mdglichkeit von 2-Kur ~ nasialen Oberstufe, im Fachgym-nasium,Abend-

sen in Block ) dieAbiturrelevanz des Faches erweitert — gymnasium und im Kolleg® vom 26.05.97 und den
werden kann. -Erganzenden Bestimmungen“ kdnnen sowohl ein
umfassender Beitrag aus einem vom Land Niedersach-
sen geforderten Schilerwettbewerb als auch eine Jah-
res- oder Seminararbeit, sofern sie in keinem Zusam-

. - . menhang zur Facharbeit steht, als besondere Lern-

Die Kultusministerkonferenz hat beschlossen rginba- : 9
. . leistung anerkannt werden.

rung zur Gestaltung der gymnasialen Oberstufe in der ) . . i .
Sekundarstufe 11* vom 28.Februar 1997), dass de&s Es handelt sich um eine freiwillige Leistung der Schule-
Bearbeitungsegebnis eineselbstgewahlteroder einesm rinnen und Schiiletiber deren Einbringung in eigener
Rahmen eines vom Land geférdeten Schiller Verantwortung entschieden werden muss.
wettbewerbs gestellteriThemas als besondere Lern- 3. Die besondere Lernleistung muss im Rahmen oder Um-

Dies scheint auch dewlunsch von Schulerinnen und Schu-
lern zu entsprechen, wie sich aus zahlreichen Nachfragen
von Fachkollegen und Fachkolleginnengibt.

leistung in dieAbiturpriifung eingebracht werden kann. fang von mindestens zwei Kurshalbjahren erbracht
werden.

) o 4. Sie muss am letzten Unterrichtstag des vierten Kurs-

Zielsetzung und Definition halbjahres bei der Schulleiterin oder dem Schulleiter

Die besondere Lernleistung kommt den Interessen und abgegeben werden.

Neigungen der Schulerinnen und Schiler entgegen, desie darf keine erweiterte Facharbeit sein. Sie unterschei-
.besonders motiviert und interessiert sind und ihre Kennt-  4et sich von dieser deutlich innforderungsniveau,

nisse, Fahigkeiten und Fertigkeiten in fachlicmeethodi- in der Komplexitit deAufgabenstellung und im Um-
scher auch sozialer Hinsicht vertiefen und erweitern wol-  ang,

len.” Sie setzt somit ein hohes Mafl3 an Eigentatigkeit ur})d
Selbststandigkeit voraus, wobei die Schule sich auf einé
Form der Betreuung einstellen muss, die durch Dialog und
Rat gekennzeichnet ist.

1. Besondere Lernleistungen kénnen z.B. sein:
-ein umfassender Beitrag aus einem von den Léndeén

Der Umfang betréagt ca. 30, bei zwei Bearbeitern ca. 35
und bei drei Bearbeitern ca. 4@xtseiten in Maschi-
nenschrift, wobefAnlagen nicht eingeschlossen sind.

7.Andere Gruppengrof3en sollen nach Moglichkeit vermie-
den werden; die Einzelleistung muss erkennbar sein.

Schilerinnen und Schijafie sich entschieden haben,

gefdrdertenWettbewerb, . . : .
_ _ _ eine besondere Lernleistung zu erbringen, haben ein
-eine Jahres — oder Seminararbeit, Recht auf Beratung, Betreuung und Begleitung, wo-
-die Egebnisse eines umfassenden, auch fachertuber bei die Selbst-standigkeit der Erarbeitung beriicksich-
greifenden Projekts oder Praktikums. tigt werden muss.
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Beurteilung und Einbringungsmaoglichkeiten

Schulfach Darstellendes Spiel

Die besondere Lernleistung ist als funftebitur-

Die besondee Lernleistung und Darstellendes Spiel
Die oben gemachtekusfiihrungen zeigen, dass die beson-

leistung dem Block 1l deAbiturpriifung zugeordnet dere Lernleistung Schilerinnen und Schulern, die Darstel-

und die Leistungen kdnnen nach A&I0-GOFAK , §
2 (4), in dieAbiturprifung eingebracht werden.

lendes Spiel gewahlt haben, eine Mdglichkeit bietet, 20 %
derAbiturprifungsleistung in diesem Fach zu erbringen.

Die besondere Lernleistung besteht aus einer schrifteider konnte ich trotz bundesweiter Suche kein dokumen-
lichen Dokumentation und aus einem Kolloquium, datiertes Beispiel fur Darstellendes Spiel findétlerdings

auf Grundlage der schriftlichen Dokumentation abgdiegt mir eins aus dem Bereich Musik yaus dem sich fur
halten wird. Falls an der Dokumentation mehrere Schiparstellendes Spiel etwa folgende Mdglichkeiten herlei-
lerinnen und Schiler beteiligt sind, wird das Kolloten lassen:

quium als Gruppenpriifung abgehalten. --

Bei der Korrektur und Bewertung der schriftlichen
Dokumentation werden sinnge-maR die Korrektund ~ __
Bewertungsmalistédbe sowie die Beurteilungskriterien
fur eine schriftlicheAbiturprifungsarbeit angewandt.

Bei der besonderen Lernleistung ist das Kolloquium.
verbindlich vogeschrieben: Es findet im Rahmen der
mundlicherAbiturprifung statt. Es gelten die Regelun-

Personale, figurale, mediale Produktion, Dokumenta-
tion, Prasentation, Kolloguium.

Dokumentation eines Projekts mit einetads-, &adt-
theater oder mit einer frei@heategruppe, Kolloqui-
um.

Dokumentation eines soziokulturell@ieater Pro-
jekts, Kolloquium.

Dokumentation eines Schiilertheatefare$, Kolloqui-

gen wie fur die Durchfiihrung einer mundlichen Pri- um

fung.
g ie Thematik dieser Projekte darf nicht Gegenstand des

. . i
Die Bewertung dergesarr_1ten Leistung erfOIgterStna‘Ifihrsunterrichts im Fach Darstellendes Spiel sein.
dem abgelegten Kolloquium

In der Gesamtqualifikation wird die besondere Lern

leistung wie folgt beriicksichtigt:

1. je ein Kurs der vier Prifungsfacher aus dem-vie
ten Semester in einfach@fertung,

2. die Prifungsleistungen in den vier Priufungst
fachern in dreifachénertung und

3. das Egebnis der besonderen Lernleistung in-vief
facherWertung.

I Kolleginnen und Kollegen, die beeits Erfahrung
(auch in anderen Fachern) mit der ,besonderen
Lernleistung” gemacht haben, bitte ich um Zusen-
dung einer Dokumentation

Hans-Hubertus Lenz, NLI,
KeRlerstr. 52, 31.34 Hildesheim.
Email: lenz@nibis.de

Kunst und Schule

Eine Resolution des Rates fudarstellende Kiinste im Deutschen Kulturrat e.V
Der Rat fur darstellende Kiinste beobachtet mig&alie zunehmendéernachlassigung von Fachern der astheti-
schen Bildung - Musik, Kunst, Darstellendes Spiahz - in den indenplanen der Schulekufgrund der veran-
derten gesellschaftlichen Bedingungen fir Heranwachsen, Bildung und Erziehung und im Blick auf die in Z
geforderten Schlusselqualifikationen kommt der &sthetischen und kinstlerischen Bildung in den Schulen
eine wesentlichet8llung zu. Der Rat fur darstellende Kunste erhebt daher folgende Forderungen:

kunft
jedoch

1. Jeder Schiiler erhélt in jedem Schuljahr in mindestens einem der Facher
der asthetischen Bildung einen qualifizierten, wéchentlichen und mehrstiindigen Unterricht.

2. Alle Schuler erhalten wahrend ihrer schulischenAusbildung Unterricht in allen Fachern
der asthetischen Bildung.

3. Der Unterricht erfolgt nicht (nur) als fr eiwilliges Zusatzangebot,
sondern als Bestandteil desaguléaren Pflichtunterrichts.

4. In den Schulunterricht ist dasTheater- und Musikleben derjeweiligen Sadt einzubeziehen.

5. Darstellendes Spiel muss als Unterrichtsangebot in den Schulunterricht einbezogen werden.
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zur Diskussion

"Inscene yourself!"
Asthetische Bildung in Zeiten des Internet

Christiane Mangold, Landesbeauftragte fir Darstellendes Spiel in Schleswig-Holstein, gibt eine hdchst
bedenkenswete Argumentationshilfe fir die Unterrichts- und Theaterarbeit in der Schule, mit derman — wie
wir meinen — allen Skeptikern die komplexe Bedeutung der Erfahrungen vermitteln kann, die Schilerinnen und
Schuler in diesem Beeich im Sinne deraufgeregten Diskussion um mehMedienkompetenz machen kdnnen.

"Kulturelle Bildung betont die Notwendigkeit des Bezugs/oraussetzungen flr einen emanzipatorischen Umgang mit
von Bildung auf die unterschiedlichen Kiinste. Sie ist eirden Medien. Genauso wie Informatik und der Ruf nach
notwendige Eganzung zu den technischéerdnderungen einem Internetzugang fir jedes Klassenzimmer im Land
durch die neuen Medien. Ohne den Bezug zu den Kiinstenut wird, um Schilerinnen und Schiler in den
kénnen die Chancen der neuen Medien nicht ausgeschd@prachgebrauch" des Computerzeitalters einzuweisen,
werden. Im Gegenteil, es besteht ohne einen solchen Begamauso bedarf es der Einweisung in den Sprachgebrauch
die Gefahr deMerdummung und eine schon deutlichder optischen und akustischen Signale und Zeichen, aus
wahrnehmbare Disqualifikation volrbeitskraften. Der denen sich die moderne Kommunikationsgesellschaft
Markt an qualifizierten, kreativeArbeitskraften ist zusammensetzt.
gegenwartig legrefegt. Der Bezug von Bildung auf die
Kinste muf mit Breitenwirkung installiert werden." (BundVernetzung als Grundlage des Bewusstseins
LanderKommission, Heft 77, Kulturelle Bildung im Ein weiteres Schlagwort der letzten Jahre lautet:
Medienzeitalter Gutachten zum Programm von Prof. DrVernetzung. Nicht nur ein Begfif aus der
Karl-Josef Pazzin, Universitat Hamiguduli 1999) Globalisierungsdebatte, sondern auch ein Phdnomen in der
Entwicklung der Kiinste. Es ist zu beobachten, wie die
Dem Oberbegrif "Kulturelle Bildung" lassen sich zwei Grenzen zwischen den ehemals klar separierten Kunst-
weitere Begrifspaare zuordnen: die "Asthetische Bildung'bereichen Musik / Bildende Kunstanz/ Theater ver
oder auch "Asthetische Erziehung". "Asthetik" hier wenigeschwimmen. Bereits auf der Kasseler Dokumenta 1992
gemeint als di@heorie der schonen Kunste, sondern aflanden sich mehr Objekte, Rauminstallationen und

die Lehre von dewahrnehmung. Videoperformances unter den Exponaten als Bilder im
i klassisch zweidimensionalen Raum. Es wird deutlich, dass
Leitwissenschaft Asthetik? sich die Kunstler aller Sparten zunehmend unter

Norbert Bolz stellt in seinem Buch "Das kontrollierteschiedlichster Zeichensysteme bedienen, um ihre Sicht der
Chaos" sogar folgende Zentralthese auf: "Asthetik ist z@esellschaft zurAusdruck zu bringen. Die Forderung nach
Leitwissenschaft unseratelt aufgestiegen ( ... ) Die Vernetzung steht im Einklang mit den Erkenntnissen der
asthetische Situation der Gegenwart ist eine ganz andeBewusstseinsforschung, derengEbnisse den Schluss
Und gerade deshalb behaupte ich : Asthetik ist dimilassen, dasernetzung die Grundlage des Bewusstseins
Leitwissenschaft der postmoderniaelt.” (Bolz, Norbert:  bildet.

Das kontrollierte Chaos/om Humanismus zur Medien-

wirklichkeit, EconVerlag 1994) Der emanzipierte GebrauctSelbstdarstellung und Gruppenkontmolle

der neuen Medien bedarf einer Ubersetzungsleistung, Bam Darstellenden Spiel kommt in diesem Zusammenhang
die Kommunikationsbasis eben dieser Medien vorwiegermine ganz besondedafgabe zu, da es die unterschiedlichen
auf optischen und akustischen Signalen basiert. Es gehiiinste (Musik/ Kunst/Tanz) in sich vereinigt, dartber
also auch zu deAufgaben der Asthetischen Bildunghinaus aber von den Jugendlichen ein hohes MalR an
Erfahrungsraume fur Schilerinnen und Schiler medf Empathie und Flexibilitat in dekuseinandersetzung mit

in denen sie Neugier understandnis flr diese neuverschiedensten Rollen verlangt. Die Erfahrungen, die
entstehenden Kommunikations- und Gestaltungsformangendliche heute im Umgang mit Internet und Chatroom

entwickeln kénnen. machen, ermdglichen ihnen ebenfalls einen standigen
Rollenwechsel: im Chatroom kann man sich immer wieder
Sprachgebrauch der Kommunikationsgesellschaft neu erfinden, umdefinieren, virtuell ausprobieren. Der

"Kulturelle Bildung in Bezug auf Medien hatte demnactaktuelle Werbeslogan "Inscene yourself!" spiegelt dieses
fir Ubersetzungsprozesse zu sensibilisieren: Fiir dRhanomen sinnféllig wider

dadurch erreichte Bequemlichkeit und feienzierung, Darstellendes Spiel gibt diesem Bedurfnis der Jugendlichen
aber auch fur diabstraktion darin und digerluste dabei.” Raum, im Unterschied zur Selbstinszenierung im Chatroom
( Pazzini, s.0.) Die Polarisierung: hier Computer - dodber ist im Darstellenden Spiel die physische Préasenz
Phantasie, darf nicht Grundlage bildungspolitischevoraussetzung, die sinnliche Erfahrung im Mitein-
Diskussionen sein, denn die Asthetische Bildung hainderspielen undusprobieren steht im Mittelpunkt, die
einerseitsAusgleichsfunktion und schiafanderseits die konkrete Rickmeldung und Korrektur verhaltens-
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-Kugelmenschen“ aus Brandenlgupeim Schultheater der Lander in Cottbus 2002 (s.$.26 f Foto: ND

weisen und Einstellungen durch die Mitspiel@ies ist ein  schulischengebot fuir Darstellendes Spiel zunimmt, viele
notwendiges Gegengewicht - gegen Omnipotenzgefihechulen im Rahmen der Schulprogrammdiskussion DS
die sich durch virtuelle Selbstinszenierungen entwickelpzw. eine verstarktes musisch-asthetiscAagebot zur
kénnen. Denn die Begegnungen im virtuellen Raum bleibétrofilierung nutzen, zeigt deutlich, dass Darstellendes Spiel
weitestgehend folgenlos, die realen Begegnungen auf deben den Fachern Kunst und Musik immer mehr zu einem
Bihne jedoch nicht, dort kann man sich nicht einfachnverzichtbaren Bestandteil von Bildung im Medien-
"ausklicken". zeitalter wird.

Christiane Mangold
Darstellendes Spiel als sinnlich&ernetzung
Somit darf bei der Diskussion um die Frage, was die Schiler
und Schilerinnen eigentlich in unseren Schulen lerngWir entnehmen deiext mit freundlicher Genehmigung
sollen, nicht aus derwuge verloren werden, dass es zu detler LAG-Zeitschrift ,blatterdie dieWelt bedeuten” N7
intellektuellenVernetzung auch einer sinnlichéernetzung des Forderverbandes fir das Darstellende Spiel an den
bedarf. DieTatsache, dass die Nachfrage nach eine®chulen Schleswig-Holsteins €{¢.u. S. 36)
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ZwischenWerbe-Appetizer und hoher Kunst -
die Chance asthetischen Handelns

Wulf Schliinzen, Fotbildungsdozent fur Darstellendes Spiel im &dtstaat Hamburg, kommt angesichts deffast
20.000Treffer im Internet, wenn seine Suchmaschine sich zum Bedrifisthetik duRert, ins Griibeln, welche
Bedeutung derBegriff oder gar sein Inhalt fir unsere Gesellschaft einerseits und fiAufgaben und Sellung der
asthetischen Fachelin der Schule andeerseits eigentlich haben kann. Schliinzen hat seine Gedanken fdie
Dokumentation der von ihm organisierten Fachtagung ,Asthetische Bildung® in Hamburg verfasst.

Wir meinen, dass diese und didusfihrungen weiterer Referenten, die wir auf den folgenden Seiten wiederge-
ben, fir die eigene fandortbestimmung von Theaterlehrern in der Profilierungsdiskussion der Schulen sehr
hilfr eich sein kdnnen.

Reicht es nicht, die schulische Bildung so zu gestalten, daksch den Einzelnen sowie die Gesellschaft. Die gelaufige
Schiilerinnen und Schiiler richtig handeln lernen, richtig iBrklarung, Asthetik sei di#vissenschaft vom ,Schénen®,
kognitiver wie ethischer Hinsicht? Ist das asthetische Hawerleitet zu einem verengt®erstandnis des Bedfiégls, denn
deln von so grundlegendéfichtigkeit, dass es nicht nur in das Pate stehende griechisdNert ,aisthesis” bedeutet
den angestammten kinstlerischen Fachern Gegenstgwthhrnehmung®. Schlie3lich gehért auch das Hassliche,
schulischer Bildungs- und Erziehungsarbeit sein sollte? Uds Erhabene und Komische, das Pittoreske wig\itas

ist es flr unsere Informationsgesellschaft iberhaupt bedegé, das Ironische wie das Melancholische Adesirde wie
sam? das Ekstatische, das Schockierende wieAtstoRende

. . . . dazu, nicht nur das Harmonische, déahlklang, das Eben-
Schauen wir doch mal ins Internet: Die Suchmaschine. .

Lycos liefert die gewaltige Zahl von 19740 deutschspra—a&ge'

chigenTreffern: Asthetik ist auch inWeb kein Rand- Auch wenn in neuevieréfentlichungen zur Asthetik (vgl.u.
phanomenAuf den angezeigteWebsites geht es um Bil- Anm.1) die Phanomene der Kiinste nur eine Provinz unter
dende Kunst, Foto, GrafikdesigWerbegrafik, Grdfti, anderen im Lande des Asthetischen einnehmen, so geben
Architektur, M6beldesign, Dekoration, Mode, Musihea- doch die Asthetiken der Kiinste Kriterien fiir diealyse

ter, Rundfunk, Film, Literatur und um (meist kunst-) phi-ésthetischer Situationen, auch tber den im engeren Sinne
losophische Asthetik, um Kommunikation und um Religikiinstlerischen Bereich hinaus.

on. )
. . , . . . Das Asthetische
Ein erheblicherAnteil anWebsites befasst sich mit denjn seiner Einfuhrung in die Asthetik formuliert Prof. Hart-

Neuen Medien. Und das Medium selbst zeigt uns schonft Bshme: Das ,Asthetische besteht gerade darin, dass
der Suchmaschineytos und vor allem auf angeklicktengjies Zeichen ist“..., ,im Asthetischen gibt es nicht die
Websites, was da avandel der Asthetik geschieht: Die ynterscheidung einéielt der Zeichen von einer zeichen-
Integration von Schrift, BildTon undAnimation erscheint |osenwelt*. ...“. Die Chance des Asthetischen besteht dar
manchmal noch verzdgert und ruckelnd auf dem Bilqn, ,Neues,Anderes und Unverhties erfahrbar zu ma-
schirm, Multimedia heil3t das Zauberwort. chen®. Der ,Modus des Asthetischen ist das Sinnliche.

Doch unter Asthetik firmieren auch zahlreichebsites Di€sem aber eignet ein stetes Begehren, ein unstillbarer

der dentalen oder chimischenVerschonerungsmedizin, Hunger”. ,Der Leib und Geftihlsraum ist tr?gender Grund
Beim Weiterblattern begegnen einem auf den Seiten défr Moglichkeit asthetischer Phanomene.

Suchmaschine zudem ,Schonheiten*, Menona Feldbusch pas pPhanomen des Asthetischen ,umfasst potentiell jedes
bis zu den schonsten Frauen im Internet, werb&pgeti-  Moment desAlltags, der Gesellschaft, der Kunst und der
zer fur den Surfedn den letztereAnwendungen des Be- Natur, es konstituiert sich ,in einem ebenso fliissigen wie

griffs wird der menschliche Kérper zum Bearbeitungsntegrativen Prozess vaVahrnehmungsakten und Refle-
material der Mediziner und Grafiker nach den asthetischgfhn, vonwissen und Erinnern, von Imagination uksko-

Standards der westlichen Mehrheitskuldie Verwendung  zjation...«.
des Begrifs macht aber auch bei aller verbramendbn
sicht deutlich, dass es nicht nur um hohe, populére odé&te Lust, die der asthetische Prozess bereitet, besteht... in

angewandte Kunst in diesem Befygéht. der besondereAnimation, in die das Subjekt durch den
B ) verlebendigteufruf aller seineermdgen versetzt wird.
Asthetik und Kunst Darum ist das Asthetische der Modus, im Zustand auRer

Die Asthetiken der Kinste untersuchen zum einen die Bger Komplexitat sich dennoch auRerst lebendig zu spiiren.*

dingungen der Konstruktion von Kunstwerken, diel§  soweit und zugleich verkiirzt Exzerpte ziimema in der
turen des asthetischen Gegenstandes in Kunst und, Na&irache dewissenschaft.(vgl.uAnm.2)

dasVerhaltnis von Kunst un@Virklichkeit, zum anderen _ _ o
die Bedingungen und Formen der asthetischen Rezept@@hme weist darauf hin, dass z.B. @lesatralisierung des
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Alltags schon zur Zeit des Barock ,von den Etiketten de@rientierungswissen “den Kindern und Jugendlichen er
Verhaltens bis zur Kriegsfiihrung, von dechitektur bis maoglicht, dieWelt der Gegenwart zu ordnen, Zusammen-
zur rhetorischen Habitualisierung ddfekte reichte*: Die hénge zu verstehen und ein Bild von sich selbst und den
ganzeWelt ist eine Buhne! Kdrperkunst wie Piercifige-  eigenen Fahigkeiten zu gewinnen, um auch in/dst be-
toos, Schminke, die Mode, Schmuck, die Gestaltung vatehen zu kénnen.” (Hamtger Entwurf des Bildungsplans
offentlichen Platzen, Passagen, Parks, Regierungsgebaudiéndie Sek. I)

Kirchen,Waren-Palasten, die GestaltundedtlicherAuf-

tritte sind nicht Erfindungen des XX. Jahrhunderts Od(ﬁsthetlsches Handeln iWechsel mit Rezeption und Re-

gar erst der Postmoderne. Die Asthetisierung ist vielmeff*1°" 'St Wesentllches Merkmal der SChu“SC@,e't )
ein menschliches Dauerphanomen:; sie wird nuvbgin- " den Kiinsten und liefert damit auch Modelle fur &stheti-

derungen bewusster wal@nommen und hat vielleicht in s;hes Handeln in den (anderen) Fachernawigabenge-
unserer Gesellschaft auch einen héheren Grad an Dur@h‘?ten'

formung erreicht als in friheren Zeiten. Bedeutung der asthetischen Dimension
Chance des asthetischen Handelns Die grundlegende Bedeutung der asthetisdahrneh-

Das Phanomen des Asthetischen ist iber die Kiinste hif¥NY gilt auch dann, wenn si_e verleugnet wird. D“?S wird
aus zu beobachten: Situationen in der Natomenschli- " der Schgle_ guch Lehrermpen und Lehrern immer
chen Zusammenleben, in darseinandersetzung mit tech_bewussterdle n ihrer ﬂ“,j,'e_nze't .(WOhl auch auf Grund
nischen Produkten kénnen im Empfinden der Handelndti:'?ﬁhlenqer technischer Mogllchke|t§'n) gelerqt 'hatten,.dass
wie der Rezipienten eine asthetische Qualitat erhalten. B3 allein auf den Inhalt ankomméir alle rezipieren Si-

geht um die wahrnehmenden und empfindenden IndividE_Hat'or?en (auch) agthetlsqv,ahrnehmung und Reflexion
en asthetischer Situationen fithren zu lustvollem Zuwenden,

interessierter Beteiligung oder lustlosefbwenden.

Im asthetischen Handeln sind die Schiler Subjekte ihres Schiller ist die Durch | iVelt
Handelns. Und hier liegt auch Uber die &sthetischen F%il-” unsere schuler '?t 1e Lurc "ge.statungl el vom
épackungsde5|gn Uber die Moblierung dea®en und

cher hinaus eine besondere Chance fiir das asthetisyﬁ

Handeln. Die asthetische Situation bereitet Schulerinng_atze’ dié\llgegenwart deverbung und der Firmenlogos,
und Schilern Lust am und im Handeln, sie nehmen si

e Ofentlichen oder medialen Inszenierungen der Politik,
mit ihren Sinnen und all ihre’dermdgen als besonders

ie gruppenspezifische Konfektionierung ihrer Kleidung
lebendig wahrDer integrative Prozess vd¥ahrnehmung und Musik bis hin zur Gestaltung der eigenen kdrperlichen
und Reflexion im &sthetischen Handeln vereint Geist u

r{%[scheinung in Outfit, Gestus und Spradké, Ausdruck
Kérper, ein Begreifen im kognitiven wie urspriinglich kor und Hintegrund ihres Lebens. Dies ist fur sie so selbstver
perlichen Sinne.

standlich, dass sie den Lehrer nur erstaunt belacheln, der
noch immer nicht wahrhaben will, dass die asthetische Di-

Asthetische Bildung mension von allgemeiner Bedeutung ist, dass auch er in ihr
Bildungsprozesse laufen in der Person ab; Schule musgert und reagiert.
Situationen schéén, in denen Bildungsprozesse moglich Wulf Schlinzen

sind. Im Entwurf der neuen Hamiger Bildungspléne fur
die Sek. I (vgl. uAnm.3) steht ausdriicklich die Férderund ~ Der Autor istArbeitsbereichsleiter fur asthetische
der Entwicklung der sinnlichewahrnehmung und kreati- | Bildung am Institut fur Lehrerfortbildung in Hamig
verAusdrucksformen gleichberechtigt neben der Entwick- besonderefatigkeitsbereich: Darstellendes Spiel;
lung intellektueller sozialey motorischer und praktischer | von 1972-99 Lehrer und Spielleiter an Gymnasium|und
Fahigkeiten. Es geht in der &asthetischen Bildung darum, Gesamtschule; von 1984-94 im Bundesvorstand fer

Situationen in der Schule zu scleat, die dsthetisch&/ahr BAG fur das Darstellende Spiel in der Schule.g.\
nehmung und &sthetisches Handeln ermdglichen. Gergde  Mitbegriinder des Schultheaters der Lander
dasWechselspiel zwischewahrnehmung, Reflexion und Email: theater @ifl-hambgrde

Handeln bewirkt eine Schule défahrnehmung mit allen Anmerkungen:
S_mnen- Die Erfa_hrL_mge_n der SChUle”n_nen und Schler S”laNeuere Literatur zur Asthetik und &sthetischen Bildung:
die Grundlage fur ihre individuellen Bildungsprozesse. - Brock, Bazon (1996)t&tegien der Asthetikfolltext im Internet: http:/

Iwww.brock.uni-wuppertal.de/Schrifte/NeuSchréBAes.html

Sellenwert der Kiinste « Otto, Gunter (1998), Lernen und Lehren zwischen Didaktik und Asthe-
AsthetischesWahrnehmen und Handeln hat im Fachdk, Bd. 1/3. Seelze N _
unterricht der Kiinste ihren ureigenen und unbestrittenéryon Hentig, Hartmut (1998)_, Kreativitat. Hohe Erwartungen an einen

. . . .schwachen BegfifMunchen/Wen
Platz. Bildende Kunst, Darstellendes Spiel, Musik sowi@elschwolfgang (1990), Asthetisches DenketutRjart
Literatur sind tragende S&ulen der &sthetischen Bildung awelschwWolfgang (1991)Anasthetik- Fokus einer erweiterten Asthetik.
unseren Schulen; in ihnen erfahren die Schiilerinnen uty Zacharias,W(Hg.), Schonéussichten. Asthetische Bildung in einer

- 5 technisch-medialeWelt. Essen
Schiller Modelle detVahrnehmung und déinalyse as « Welsch Wolfgang (1993), Diéktualitat des Asthetischen. Miinchen

thgtisqher Sitgationen U_nd _damit asthetisches (Hartmut Bshme: Einfithrung in die Asthetikglitext unter der Internet-
Orientierungswissen, das in g&nzung zu anderem Adresse: http://wwveulture.hu-berlin.de/HB/index.html)
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Aus dem Unterricht Darstellendes Spiel

Von Masken
und Menschen

Ein Image wahlen und das ,Outfit* darauf einstellen - das ist meigteigder Jugendlichen

in der Realitat. In diesem Kurs Darstellendes Spiel haben sie den umgeWdgtgewanhit:

erst entstanden verfremdete und neutrale Masken aufdeuss des eigenen Gesichts,

dann wurde in Ubungen nach dem Charakter der Maske gesucht und nach den Geschichten,
die sie zusammen haben kdnnten. Heraus kam sprachloses Korpertheater zwischen Geistern
und Menschen und zwischansgrenzung, Kampf undertrauen.

(Einstein-Gymnasium HamelAbschlussarbeit des Jglangs 13) Fotos: DR
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PISA und die Kiinste - die Schieflage und
die Bildung als ,Leben im aufrechten Gang“

Prof. Dr. Max Fuchs, Direktor der Akademie Remscheid\orsitzender der Bundesveeinigung Kultur elle Jugend-
bildung, des Instituts fur Bildung und Kultur und des Deutschen Kulturrats, lehrt Kulturarbeit an der Universi-

tat Essen. ZurEroffnung der Hamburger Asthetik-Tagung im September2002 hielt er einen bedenkensween
Vortrag, der den Lehrkraften der kiinstlerischen Facherals Argumentationshilfe sehr willkommen sein dirfte
(der Text kann auch unter www.ifl-hamburg.de/bf.250/ heruntergeladen werden).

1.Das Bildungskonzept von PISA und die Kiinste cen der Jugendlichen durch eine verbesserte Bildung zu
Der Titel der Veranstaltung heiRt ,Die Nebensache zugrhohen (Minchmeier 2002), sondern lediglich den nach-

Hauptsache machen®. Im Hinblick auf PISA (Programm@ten PISA-Bst mit einem besserendébnis zu bewalti-

for International SidentAssessment) kann man lapidard€n-

feststellen: Kiinste sind noch nicht einmal eine Nebensdnd dies ist definitiv nicht dasselbe. Das kann man gerade
che, sie tauchen erst gar nicht auf. Mathematik, Naturwian den kinstlerischen Fachern zeigen. Denn natirlich ha-
senschaften und Lesen sind die Kompetenzfeltlerbei ben es die Kiinste mit Lebensbewaéltigung zu tun. Sie lei-

PISA untersucht werden (Deutsches PISA-Konsortiusten beides: Genuss und Erkenntnis. Und sie tun dies auf
2001, 2002). eineWeise, wie es andere Praxisformen nicht kbénnen.

Man kodnnte also bestenfalls bei dem Umgang mit SpracKéinste sind ,life skills*

einen kunstlerischen Bezug vermuten. Denn neben Kungfinste machen stark fiir das Leben, sind also inTder

und Musikerziehung und dem Darstellenden Spiel ist aucfe skills* und mussten daher von einer verantwortungs-
das Fach Deutsch — zumindest zu einem gewi$eenr-  ygjlen Bildungspolitik dringend beriicksichtigt werden
ein kunstlerisches Schulfach, da Sprache ein Mittel d?ﬁleimann/Scthcker 2001, Fuchs 200at@lessen tut
kiinstlerischeusdrucks sein kandber auch dies ist bei gje Bildungspolitik so, als ob PISA nicht bloR eine exzel-
PISAnicht der Fall. Denn Sprache wird &llerkzeug der |ente Flachenuntersuchung mit einer begrenitégaben-
Alltagsbewaltigung verstanden, ganz so, wie es der Unt&fte|lung wire, sondern zugleich — und quasi nebenbei — ein
titel des englischsprachigen PISA-Berichtes aussaghnhrtausendproblem geldst hatte, namlich das Problem des
(OECD 2001): Es geht um ,Skills for life*. Und dass Kiinkgnons, desjenigeWissens- und Kompetenzspektrums

der PISA-\brstellungen zu liegen. Das will PISA allerdings nicht. Man musste also auch und

Nun, und das wird Uberraschen, ware dies eigentlich ggérade an dieser entscheidendefis an der das Bildungs-
kein Problem, sofern man sich in der PISA-Diskussion augonzept von PISAerlautert wird, die Sidien ernst neh-

schlieBlich darauf beziehen wirde, was in dewli®n steht. en.

Dies allerdings tut man nicht, so dass ich zu einem ersten . .
wichtigen Egebnis komme: Die derzeitige biIdungspoIiti-Bas Bildungskonzept von PISA kommt aus dem angelsach

sche Diskussion, die sténdig die unterschiedlichsten F?ze'-SChen Bereich, so dass man eine pragmatische Begrif

R . = . ! estimmung erwarten kann.
formvorschlage mit PISAegrindet, hat zu diesetulien i I u g_ _
nur wenig Bezug. Man muss also letztlich unterscheidehit€racy” heilit dieses Konzept, von dem uns der Oxford-

zwischen einer seriésen PISA-Diskussion und dem GroRictionary verrat, dass es ,the ability to read and write”
teil der aktuellen Bildungsdebatte. bezeichnet. Dies ist — im Hinblick auf Sprache — zun&chst

PISA schief gelesen einmal wortlich zu nehmemrls bildungstheoretische Ka-
tegorie bezieht sich literacy” in einem weiter¥erstand-
Allerdings ist diese Debatte gefahrlich fur die Kinste ipjs quf eine Grundbildung, und diese Grundbildung bezieht
der Schule, da sie — anders als PiS#n erheblicheNer-  sjch auf ,Kompetenzen®, also auf bereichsspezifische Dis-
engungen leidet: positionen (Kenntnisse, Fertigkeiten urtdagien), Pro-
* Es gibt eine Reduktion von ,Bildung” auf das, was mibleme undAufgaben I6sen zu kdnnen. Dies ist eine funk-
Tests messbar ist. tionale Sicht auf Bildung, die den handlungsorientierten
* Es gibt eine strikte Funktionalisierung von Bildung-darASPekt vonWissen betont. Dabei ist mit ,\sen* auch
auf, was man glaubt, dass diértschaft bendtigt. keine feste, moglicherweise kanonisierte Menge an Fak-

S . . ten gemeint, sondern ein dynamisch sich entwickelnder
*
Es gibt einé/erengung der schulischénfgaben auf die Pool lebensrelevanter Kenntnisse utitggien. Entspre-

drei in PISA untersuchten so genannten ,Hauptfacher ‘chend werden Kenntnisse in Mathematik, Naturwissen-

Das Ziel der aktuellen Bildungsdebatte scheint Uber weilghaften und Sprache als ,Kulturwerkzeuge* betrachtet.
Strecken nicht priméar darin zu bestehen, die Lebenschan-
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Die Autoren haben dabei gerade nicht Aiasicht, ,den untersucht er selber ausfuhrlich (Sprache, Religion und
Horizont moderneAllgemeinbildung zu vermessen...” Mythos, Wissenschaft, in Grenzen auch Kunst und Poli-
(Deutsches PISA-Konsortium 2001, S. Aljerdings ge- tik), andere behandelt er nur garal (Technik undwirt-

hen sie davon aus, dass die drei ausgesuchten Kompeteahaft).

felder ,nicht die einzigen, aber wichtig®@raussetzungen | ehensmittel Kunst*

fur die...Generalisierung universeller Pramissen fir d$/|

Teilnabe %n Kommunikation und damit an Lernfahigke otalitéat der Mensch-\lt-Beziehungen erfassen will, also
darstellen” (ebd.). ; : N ; :

zugleich einen ,Kanon“ entwirft. Die Summe aller sym-
Aufgabenfelder nach Humboldt bolischen Formen nennt er daher folgerichtig ,Kultur*.
Darauf kann man sich also einlassen, zumal der Bezug Ramit ist quasi ein philosophisch-anthropologischer Be-
einer umfassenden Bildungstheorie destellt wird. So leg fir die verbreitete Rede von dem ,Lebensmittel Kunst*
werden die genannten Kompetenzfelder in Beziehung ggelungen, so wie sie sich auch in den Menschenreehtser
setzt zu der Humboldtschen Unterscheidung unterschiddarungen findet, am prazisesten in der UNO-Kinderrechts-
licher ,Modi derWelterfahrung“, ndmlich dem Linguisti- konvention, wo von einem (Menschen-)Recht des Kindes
schen, Historischen, Mathematischen und Gymnastiscimf Kunst und Spiel die Rede ist.
Asthetischen. Diese Modi wurden spaterAuiigabenfel-  Gleichzeitig zeigt Cassiredass jede symbolische Form
dern in der gymnasialen Oberstufe und bildeten iffder unverzichtbar ist, dass sie zwar das Ganze menschlicher
das Gerust fur einen Kanon. In diesen sind — nach Mdixistenz zum Gegenstand haben kann, aber jeweils auf eine
nung delAutoren — die kulturellen Basiskompetenzen vomnterscheidbare spezifiscteise. Dies nennt er den ,Bre-
PISA nicht wegzudenken, allerdings beanspruchen sie audtungswinkel” der jeweiligen symbolischen Form. Fiir uns
nicht, ihn erschépfend auszufillen. ist es vor diesem Hintgrund wichtig, die spezifischért
Es lohnt also die Lektire dettu@lien auch in diesem undWeise deMelterfassung durch die jeweiligen Kunst-
Grundlagenteil, weil somit di¥erkiirzungen in der bil- formen aufzuzeigen als sie so als unersetzbare ,Modi der
dungspolitischen Diskussion deutlich Tage treten. Ge- Welterfahrung® zu belegen. Mit Musik, mit bildender Kunst
rade die Hinweise sowohl auf die urspriingliche Bede@der mit deniheater kann ich auf ganz spezieNeise in
tung von ,literacy* als Sprachkompetenz, als auch déteziehung zutVelt und zu mir selbst treten. Dies ist die
Riickbezug auf die ,Modi daNelterfahrung* sind zudem unersetzbare kulturelle Leistung jeder dieser Sparten, die

ertragreich fur deAnschluss kiinstlerischer Facher an di@icht durch Sprache od&vissenschaft, aber auch nicht
PISA-Bildungstheorie. durch eine andere Kunstform ersetzt werden kann. Ich nen-

Wie kann ein Kultur -PISA* aussehen? ne dies die ,Kulturfunktionen“ von Kunst (so auch

Die Metapher der ,Sprache algerkzeug” gilt namlich Gethmann-Siefert 1995).

nicht nur fir die Muttersprache oder die Mathematik al8is jetzt nur PISAs erste Etappe

~Sprache der Natur” (so Galilei, vgl. Fuchs 1984), sondemfie Konzentration von PISA auf die drei letztlich geteste-
sie lasst sich auch zwanglos auf die Sprache der Bilder ten Kompetenzbereiche hat jedoch nicht nur die oben skiz-
Musik oder die Kdrpersprache ausdehnen. Damit sind wiérerte bildungstheoretische Begriindung, sondern auch eine
mitten in denTheorien unserer Kiinste, inshesondere iginsichtige pragmatische Begriindung, die mit dem histo-
einer kommunikationstheoretischen Deutung, die eine grischenVorlauf dieser &idie zu tun hat. Einer der Mit-
ReTradition in der Asthetik und Kunsttheorie hat (Schmidgestalter nicht nur der jetzigen PISAu8ie, sondern auch
1997). Es ist daher durchaus produktiv und weiterfihrender vorangegangen@iMSS-Sudie (TIMSS =Third In-

den so verstandenen literacy“-Ansatz auf diese Fach@rnational Mathematics and Scientedy), der Groninger
auszudehnen und sich zu Uberlegen, wie ein méglicheechschullehrer Jules Pechard, hat einsichtig erklart, wie
~Kultur-PISA" aussehen koénnte, bei dem die Kinste aks zu diesekuswahl gekommen ist (anlasslich der OECD-
»Skills for life*, also als Moéglichkeiten deAlltags- Konferenz Uber ,key-competencies” im Februar 2002 in
bewaltigung verstanden werden (BKJ 1999, 2000, 2001§enf):

Hierbei ist es auch hilfreich, den Bezug auf die ,Modi dein Mathematik und Naturwissenschaften hatte man mit der
Welterfahrung” weiter zu verfolgen. Dabei sto3t man auFIMSS-Sudie wichtige methodologische Erfahrungen
die Kulturphilosophie von Ernst Cassirer (1990), der gemacht, die das Risiko des Scheiterns oder die Mdglich-
durchaus in der Denktradition vd¥ilhelm von Humboldt keit, spater Methodenfehler nachweisen zu kénnen, erheb-
(Kant, Schiller Goethe) — seine ,Philosophie der symbolilich reduzierte. Denn natirlich war man sich klar daruber
schen Formen* entwickelt hat. Diese entfaltet systematisdiass gerade bei schlechistegebnissen grof¥nstren-

auf der Basis einer Symboltheorie das Spektrum aller Fggungen unternommen werden wirden, die Seriositat der
men der Mensch-@lt-Begegnung, zeigt also, wie derStudie anzugreifen, um so diegebnisse zu relativieren.
Mensch sich selber sctiigindem er mit sich und d&Welt  Andere Kompetenzfelder wie etwa Politische Bildung
umgeht (Fuchs 1999). So unterscheidet Cassirer die .Syfarden ausgeklammert, um nicht in eine Konkurrenz-

bolischen Formen* der Sprache, der Religion und des Myation zu gleichzeitig durchgefiihrten internationalen

schaft und der Politik. Einige dieser symbolischen Formen
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andere Felder hat man auf spétere Etappen von REBA Anstrengungen unternehmen mussen, um dieses
schoben. Denn insgesamt ist das PISA-Projekt auf vidi®rschungsdefizit zu beheben.
Jahre angelegt, so dass wir es jetzt lediglich ngeBmis-  (vgl. www.schluesselkompetenzen.bkj.de)

sen der ersten Etappe zu tun haben. 2. Kunst ist ein machtiges Mittel der Bildung, der
Man sieht: DerAnsatz von PISAst keineswegs so eng, Welterkenntnis, der Humanisierung. Kunst hat allerdings
wie die bildungspolitische Diskussion es suggeriert. Eauch ihre Schattenseiten, ihre moglicherweise inhumanen
enthdlt in seiner Grundlegung sogar vielfaltige und proAfirkungen.An dieser &lle muss man sich wundern, dass
duktive Moglichkeiten fur uns, zur Profilierung des eigeder vermutlich bedeutendste Kultursoziologe des 2G.Jahr
nen Faches weiterzudenken. Bevor ich dies anAvigga-  hunderts so wenig in der Bildungs- und Kulturpolitik rezi-
ben konkretisiere, will ich jedoch auf eine vordringlichepiert wird. Ich spreche von Pierre Bourdieu, der in um-
politischeAufgabe hinweisen. fangreichen theoretischen und empirisch&mndi®n diese
Bildung ist ,Leben im aufrechten Gang* dunkle Seite von Kunst und Kultur ausgearbeitet hat
(Bourdieu/Macquant 1996, Bourdieu 1987). Fur wie bedeut-

Rezeption von PISA zu Folgen fiir das Schulsystem fahrem € d|e§et8d|en hielt, k"?‘””.ma” dalr.an erkennen, dass
t sie als ,vierte groRRe narzisstische Krankung der Mensch-

die nicht im Interesse der Kinder und Jugendlichen sin Bit* verstand

weil Akzente falsch gesetzt werden. Daher lohnt es sich, '

auch ofentlich darauf aufmerksam zu machen, dass ,BilKunst als ,symbolische Gewalt*

dung“ als Lebens- und Daseinskompetenz mehr ist als die erste narzisstische Kradnkung hat Kopernikus der
Bewadltigung vorWissens-€sts in drei ausgewahlten Ge-Menschheit zugefugt, als er zeigte, dass die Erde mitnich-
bieten. Die Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildunten der Mittelpunkt de®veltalls ist. Die zweite Krédnkung
(BKJ) hat daher zu einem ,Bildungsratschlag” aufgeforkam von Darwin, der zeigte, dass der Mensch nicht die
dert, in dem verdeutlicht werden soll, dass sich di€ronung der gottlichen Schépfung, sondern ein Evolutions-
Bildungs-, die Jugend- und die Kulturpolitik daran orienprodukt mit ziemlich haarigeNorfahren ist. Die dritte
tieren missen, was Kinder spater alles wirklich an Konkrankung kam von Freud, der zeigte, dass nicht der Intel-
petenzen bendtigen. lekt das Leben steuert, sondern dass iee3ungszentrale

Bildung, so kann man nach Ermnst Bloch sagen, ist ,Lebdigfer in der Lendengegend zu suchen ist. Und nun die
im aufrechten Gang®. Dies ist auch die Uberzeugung vdftnst! Bourdieu zeigt nicht ndass moderne Gesellschaf-
PISA. Denn dort ist als allgemeines Bildungsziel davolfn Vielfaltig in Klassen und Gruppen umgiggdert sind,
die Rede, was an Kompetenzen im gegenwartigen und kiiflfe jeweils ganz unterschiedliche Mdglichkeiten der Mit-
tigen Leben des Schillers als ,konstruktivem, engagierte}fuerung oder ddeilhabe am gesellschaftlichen Reich-

wir uns einlassen, um quasi mit PISA gegen den bildungféPierten Mechanismen dafr liefern, dass die Menschen
politischen Missbrauch diesetulien anzugehen. ohne Widerstand in solchen Unterdriickungsverhaltnissen

leben. Denn die jeweilige asthetische Praxis (zwischen U
. und E), der jeweilige Kulturkonsum gprfur die ,kleinen

2. Vier Aufgaben Unterschiede* zwischen den Menschen, die jedoch ent-
Im folgenden will ich vieAufgaben benennen, die wir-er scheidend fir den Rangplatz in der Gesellschaft sind.

ledigen missen, um im bildungs-, jugend- und kulturpoliper Mensch ordnet sich also mit seiner asthetischen So-
tischen Diskurs unsere Erfolgschancen zu verbessern. ,ijjisation problemlos und ohkéiderstand in die Klassen-

1. Bei der ersteAufgabe kann ich unmittelbar an struktur der Gesellschaft ein. Dieses freiwillige Einglie-
die Uberlegungen zur Spezifik défltzugangs tiber Kunst, dern in Zwangssituationen nennt Bourdieu ,symbolische
Musik oderTheater aus dem erst&ail anschlieen. Dort Gewalt“, und die Kiinste sind probates Mittel in diesem
habe ich skizziert, wie die Metapher der Spraché\asr  Kampf.
gangspunkt dafir sein konnte, ein ,KUHRISA® zu ent-  Asthetische Souveranitit entwickeln
wickeln. In derTat ist es so, dass wir in allen kiinstleri-
schen Bereichen eine Fulle Wirkungsbehauptungen ha-

Es besteht durchaus die Gefatiaiss eine technokratische

Bevor wir jedoch nun an dieseWiderspruch zwischen
I(c{er kulturphilosophischefddelung der Kiinste bei Cassirer

ben. In einer Pilotstudie zu einem Evaluierungsproje und der Erntichterung bei Bourdieu verzweifeln, kénnen
(Fuchs/Liebald 1995) habe ich ohne MiheWibkungs- : o 9 b "
wir auf ein nitzliches Lésungsangebot von Bourdieu zu-

behauptungen im Umgang mit Kunst sammeln kénnen. Das .

Proble?n bgsteht darig, dgss kaum eine dieser Behaupu%qkkommen (Liebau 1987).

gen halbwegs serios belegt ¥tonne Ehrenspeck (1998) Zusammen mit seinen Kollegen am Collége de France be-
spricht daher von ,uneingelost&ersprechungen des As- kam er namlich vom franzdsischeta&spréasidenten den
thetischen®. In deTat gibt es einen eklatanten Mangel arfuftrag, fir eine Schulreform ein Ulgeeifendes Curricu-
empirischenwirkungsuntersuchungen im Asthetischefdm zu entwickeln. Sein Grundgedanke ist auch relevant
Bereich.Wir werden — und hier sind vor allem die ver fUr uns. Denn zwar ist die erste und wichtigste
schiedenen Hochschulinstitute gemeint, die die Lehrer/igozialisationsinstanz — auch im Asthetischen —, die Fami-
nen fir die kiinstlerischen Facher ausbilden — also einili@: Nicht so leicht zu erreicheAber immerhin kann der
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Saat Einfluss nehmen auf die zweitwichtigste Instanz, digu beriicksichtigen ist, dass einzelne Schulformen wie etwa
Schule. Konsequenz aus der Kultursoziologie von Bourdielie Gesamtschule bereits als Ganztagsschule angelegt sind).
ist daher dass jedes Kind die Mdglichkeit erhalt, eine eity der Ganztagsschule zur Kulturarbeit

gene asthetische Souveranitat zu entwickeln, was heigt'

Kompetenzen im Umaana mit unterschiedlichen Asthe _|hnvoll ware es aus meiner Sicht, dass es bei dieser Ein-
b gang tf"i]hrung gelingt, Schule und Jugend(kultur)arbeit in eine
schen Codes zu erwerben.

. produktive Kooperation zu bringen. Dies ist nattrlich kein
Musik, Kunst und Theater fur alle Schiler!

neuer Gedanke. Gerade im Bereich der kiinstlerischen Fa-
Konkret heil3t dies: Kinste mussen in allen Schuljahreiher hat der ,Eyanzungsplan musisch-kulturelle Bildung*
und quer durch alle Schulformen kompetent angebotefas Bjldungsgesamtplans aus den siebziger Jahren des letz-
werden, um ihre Mdglichkeit ,symbolischer Gewalt* imten jahrhunderts solche Bildungsnetzwerke zwischen Schu-
Interesse der Lebenschancen der Kinder zu bregf&m. e Einrichtungen der Jugend- und Kulturarbeit und Kunst-
Musik, Kunst undTheater fir alle! einrichtungen (wie Museefiheater und Opernhauser etc.)

3. Die nachstéAufgabe, der wir uns stellen missenyorgesehen.

hat sich bei mir durch einen Besuch der documenta Xl degfinen entscheidendespekt einer solchen Zusammenar
lich ergeben. Diese documenta hat wie keine andere zuyggit will ich herausgreifen, der allerdings tief in die Psy-
den Blick auf die Kunstentwicklung iAfrika, Asien und  che der Beteiligten hineinreicht: Schule und Jugendarbeit
Stidamerika gelenkt. Sie hat dies zudem theoretisch dgghen es zwar mit denselben Jugendlichen zu tun; aller
durch untermauert, dass die Kulturentwicklung in diesqgnngs ist der padagogische Zugang nicht identisch. Es gibt
Kontinenten in Beziehung zu den Prozessen dgleimehr $rukturmerkmale auf beiden Seiten, die erfiillt

Kolonialisierung im 19. und 20. Jahrhundert und den 6kQgin miissen, damit Schule bziugendarbeit funktioniert:
nomischen und politischen Folgen gesetzt wurden (Enwezogchylpflicht vs. Freiwilligkeit;

2002, Fuchs 2002 -Kunst und P_OI_Itlk)' - Curriculum-Orientierung vs. f#ne Themenwabhl;
Ggfahren der I_<ultur ellen Glo_bal_|5|erur.19 - starker angeleitete Bildung vs. Selbstbildung etc.
Die Perspektive war dabei nicht die des WeStl'CheRusbiIdung zur Selbstbildung

Kunstflaneurs, der ohnehin schon alles kennt und gesehen

hat, sondern ein parteilicher Blick aus der Perspektive defide Seiten missten nunmehr lemen, das Spezifische des

Entwicklungslander* und der ehemaligen Kolonien Da_eigenen und des andernsatzes zu akz_eptieren und ohne
E)ei ging es weniger darum, nunmehr ein schlechtés GW—(_}m.j.ng (besser/schlefhter) qebenemander als kompl_e-
wissen tber die friihere ur;d heutigesbeutung dieser r%e_nta_re Formen von Péadagogik begtehen Zu I_assen. Dies
Lander zu wecken, sondern vielmehr darum Mt’)glichkellrle”3t msbeson(_jere, von pédag_oglschen Universalvor
ten einer kulturellén Selbstbehauptung anéesichts einst;—zllu_ngerAbscmed 2u nehmen, d_|e de_lvon ausgehen, dass
imperialistischen, auch kulturellen Uberflutung aufzuzei(—'jale eigene padagogische Professionalitat das gesamte Spek-
' trum pédagogischer Zugangsweisen bereits abdeckt. Dies
gen. erweist sich als sehr viel schwierigafs es klingen mag,
Hochrelevant ist dies aus meiner Sicht heute fir uns, g die jeweiligen Fachkréfte sich mit ihrer beruflichen Iden-

die kulturelle Globalisierung die ehemaligen Kolonialtitat auseinander setzen miissen — und dies ist stets ein
machte heute zu Kolonien zu machen droht, so dass sighwieriger Prozess.

das Problem einer kuilturellen Selbstbehauptung durChall—"L?r Lehrer/innen in kunstlerischen Fachern — und dies gilt

e von Kinatierfinen uissensehaflerinmen aus der U fr SPOrt — ibt sich eine besonderes spannungs-
reiche Situation: Einerseits bietet gerade die Kulturarbeit,

ehemaligen Kolonien lernen, wie eine solche Selbstbehau {é Zusammenarbeit von Schule mit (Jugend-)Kulturein-

tupg funkt|on|ert. Bourd|ey, so habe ich esim letzten I.Dunrlchtungen besonders gute Chancen von Kooperation.
skizziert, hat uns auf nationaler Ebene \iiekungen ei-

nes sozialen Gebrauchs von Kunst aufgezeigt. pfehdererseits konnte es gerade aufgrund der inhaltlichen
documenta hat dies in ihrem Bereich durchaus fir die giléhe zu Konkurrenzen kommen, die die Zusammenarbeit
samteWelt gezeigt. erschweren.

Fir uns heiRt das nun, sowohl das kiinstlerische als auch Max Fuchs
das theoretischengebot insofern ernst zu nehmen, als wir- o
unsere Grundkategorien wie ,Kultur®, ,Kunst*, tzat* etc. ~ Literaturhinweise:

diesem postkolonialen Blick aussetzen (Fuchs 2002Beurdieu, P Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschatftlichen
Culture). Urteilskraft. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1987.

4. Mein letzter Punkt kommt von develtlage in Bourdieu, FWacquant, Loie J. D.: Reflexiventhropologie. Frank-
Punkt 3 in derlltag der Schule zuriick. Eine unvermeid-fur‘M-: S“hr_k‘j“mp 19596: . _
bare Folge von PISA wird sein, dass die Ganztagsschifgndesvereinigung KuItureIIeJL_Jgendblldung (H'g.):Lern2|eI Lebens-
als Regelschule bundesweit eingefiihrt werden wird. Bi§Unst. Konzepte und Perspektiven. Remscheid: BKJ 1999.
lang sind unterschiedliche Modelle im Gesprach (wobei (Fortsetzung auf der nachsten Seite)
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Teilstudiengang Darstellendes Spiel
Bewerbungen bis zum 30.April

In einer Kooperation der Hochschule firbildende Kiinste Braunschweig, deHochschule firMusik und Theater
Hannover, der TU Braunschweig, derUniversitat Hannover und der Universitat Hildesheim wird der Teil-
studiengang Darstellendes Spiel fiidas Lehramt an Gymnasien als bundesweit einmaligesulium angeboten.

Das Schulfach Darstellendes Spiel - als drittes kiinstledozenten an den einzelnen Hochschulen:

sches Fach der gymnasialen Oberstufe neben Musik uR@BK Braunschweig

Kunst - wurde in Niedersachsen 1997 eingefiihrt. DamRrof. Harald Hilpert/ harald.hilpert@t-online.de

ist Darstellendes Spiel in nunmehr neun BundeslandeRrof. David Reuter /davreu@web.de

Unterrichtsfach in der Schule. Da Darstellendes Spiel widMT Hannover

Kunst und Musik ein wissenschaftlich- kiinstlerisches Fachrof. Peter Meinhardt /Info@ Pet®feinhardt.de

ist, ist eine universitarkusbildung notwendig®orausset- Prof. Reinhard Ring/ rring@t-online.de

zung. Durch die/ernetzung und Bindelung der RessourTU Braunschweig

cen der funf niedersachsischen Hochschulen und die KBrof. Dr. Erich Unglaub /e.unglaub@tu-bs.de

operation mit Schulen un@iheatern der Region entstehtDr. Lawrence Guntner /l.guntner@tu-bs.de

ein innovatives und praxisnahesidienangebot. Uni Hannover

Naheres im kommentiertérorlesungsverzeichnis bei der Prof.Dr.FlorianVaRRen/ vassen@mbox.sdls.uni-hannalesr
Dr. Uwe Sanger [TO511 762 -8045

Informations- und Beratungsstelle: Uni_Hildesheim

Immatrikulationsamt der HBK Braunschweig Dr. Geesch&Vartemann/ gwartem@rz.uni-hildesheim.de
Johannes-Selenka-Platz 1, B8Braunschweig Prof.Dr. Hajo Kurzenbager /T 05121 883 -672

Tel. 0531 391 9127 {#X...9259) Vg, Prof Hilpertin diesem Heft auf 5.480P7 und

mo-fr. 9 bis 12 Uhrdo auch 14-15,30 Uhr unseren Bericht im Schliheater Info 19 Marz 2002, S.4

Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (Hg.): Partizipation un@vww.akademieremscheid.de/Publikationen)

Lebenskunst . Beteiligungsmodelle in der kulturellen Jugendbildungychs, M.: Kulturelle Bildung, PISA und Co. In: Politik und Kultur
Remscheid: Schriftenreihe der BKJ 2000. 1/02.

Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung: Kulturelle Bildung ungt,chs, M.: Culture unlimited. In: Politik und Kultur 2/02.
Lebenskunst - gebnisse und Konsequenzen aus dem Modellprojekt . . L . > 1n- Prlit
" ernziel Lebenskunst” Remscheid: BKJ 2001. E;Jgk}zsu'{\drg%iAE Folgen fur die kulturelle Bildung? In; Politik

CassirerE.:Versuch Uber den Menschen. Einfhrung in eine Philg- . — R
sophie der KulturFrankfurt/M.: Fischer 1990 (Original: 1944). q;g%hsE ';/I Kunst + Politik = Kulturpolitik? In: Politik und Kultur 4/

Deutsches PISA-Konsortium (Hrsg.) PISA 2000. BaSi5kompetenzaqethmann-SieferA : Einfiihrung in die Asthetik. Miinchen: Fink
von Schilerinnen und Schilern im internation&emyleich. Opla- 1995 v ’ '

den: Leske und Budrich 2001.

. . ] 5 D
Deutsches PISAonsortu (Hg ): PISA 2000, Di Lander AT, & 5SOUCkoR (1o ot Ko Dfe Frage e
Bundesrepublik Deutschland ikergleich. Opladen: Leske und ' 9 '

Budrich 2002. Liebau, E.: Gesellschaftliches Subjekt und ErziehUgnheim:
Dolch,A.: Lehrplan desbendlandes. Ratingen 1971. Juventa 1986.
MunchmeierR. u.a. (Herausgeber iwuftrag des Bundesjugend-

E_hrenspeck{.: Ver_sprechungen des Asthe'tlschen. Die Ent;tehu ratoriums). Bildung und Lebenskompetenz. Kinded Jugend-
eines modernen Bildungsprojekts. Opladen: Leske und Budrich 19
iife vor neuerufgaben. Opladen 2002.

EnwezorO. u. a. (Hg.): Documentd 4 Plattform SAussteliungs- OECD: Measuring tsdent Knowledge and Skills. Paris 2000.

katalog. Ostfildern-Ruit: Contz 2002. i N ) ) _
Fuchs, M.: Untersuchungen zur Genese des mathematischen ‘Eﬁgmldt’v': Asthetlsch_t_everhaltenAnthropoIog|sche Sidien zu
P einem Grundbegfifler Asthetik. 8uttgart: Metzler 1997.

naturwissenschaftlichen Denkeli¢geinheim/Basel: Beltz 1984. _ ] i ] S

Fuchs, M./Liebald, Ch(Hg.):Wozu Kulturarbeit®irkungen von E%(:rhzrlasL\N;/. KrEItur%a}(lj_agcln(glk.nléuguLerlileh\];ggrlwdblldung. Eine Ein-
Kunst und Kulturpolitik und ihre Evaluierung. Schriftenreihe der-rung. Leverkusen: Leskeu udric ’
Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung. Remscheid: BKJ 1995.

Fuchs, M.: Mensch und Kultiknthropologische Grundlagen von
Kulturarbeit und Kulturpolitik WiesbadenWestdeutscheéverlag
19909.

Fuchs, M.: Bildung, Kunst, Gesellschaft. BeitrdgeTheorie der
kulturellen Bildung. Remscheid: BKJ 2000.

Fuchs, M.Wozu Kunst? 2001.

Einen guten Uberblick tiber kulturelle Bildung erHalt
man bei einem Besuch der Homepages
der BKJ (wwwbkj.de) und deAkademie Remscheid
(www.akademieremscheid.de).

Dort sind vieleAufséatze als download eingestellt.

Schul Theater Info Niedersachsen Nr. 21 3/2003 Seite 17



Kostimprozession ikVeild und Moderatoren schwarz-weif3: die CottbuAserichter des SAR002 (siehe Seite2) f

Vorstellung vor de¥orstellung: die Gruppen prasentieren sich (hier unten die Niedersachsen) beim SdL. Fotos: ND



zur Diskussion

Cybertown oder Scroll Mousens theatralische Sendung
Uber die Spielgesellschaft Tradition und Perspektiven

Jorg Richard, Professorfur Kultur wissenschaften an detniversitat Bremen, blickt als virtueller Blrger von
Cybertown auf die Selbstbespielungen voWersailles zurlick. Wie das Gesicht deiGesellschaft sich in den Spiel-
begriffen der letzten Jahthunderte zeigt, das hat Richard in seinemVortrag bei der Asthetik-Fachtagung in
Hamburg im Herbst 2002 anschaulich vorgefuht. Wir kdnnen hier leider nur Ausziige aus deumfangreichen
Darstellung wiedergeben (vollstandig untemvww.ifl-hamburg.de/bf.250/).

| Epochenbegriffe sie auf moéglichst sinnliche und kunstvolieise darzustel-

Es ist schon immer das Bestreben der Menschen gewe$em, haben, so haben wir es nicht mit einer Gesellschaft zu
das Zeitalterin welchem sie leben, dadurch besser erfasn, die sich mit Lug undirug, mit der Inszenierung eines
sen und verstehen zu kdnnen, indem sie es mit einem gendiosen lllusionsspiels um die Erkenntnis der Realitat
men charakterisieren...] Begriffe wie dieAntike, das und um ihre Handlungsfahigkeit bringt, sondern mit der
Mittelalter, Renaissance, Barock und Rokoko, Aigkla- ganz eigenen Sinnhaftigkeit der barocken Gesellschaft. Die
rung, die Romantik, die Moderne oder das IndustriezeitaMelt wird von Gott her begffién. Gott ist, wie in Calderons
ter lassen in unseren Képfen Bilder entstehen, die sicliznama,Das groRe Velttheater”, der Spielmeisteund zu-
nicht frei sind von Klischees und historischen Irrtimermgleich der einzige Zuschayeler entscheidet, ob datigk,
aber die uns versichern: Deine Gesellschaft, in der du jedzts Leben heil3t, gut oder schlecht gespielt wurde. Ihm gilt
lebst, ist eine andere Zeit, konkret zu unterscheiden vdas Spiel des barocken Menschen. Das Spiel selbst ist der
den vorausgegangenen Gesellschaften und authiee Abglanz seineAllmacht. In diesenAbglanz finden diese
einzigartig; und wenn du wissen willst, in welcher GeselMenschen das Leben.

schaft du lebst, was sie auszeichnet und womit sie dgﬁiel als Kultur des gesellschaftichen Umgangs

L?ben bestimmt, dann mufit du ihr einen Namen gebguf der Biihne des Lebens entwickelt der barocke Mensch
konnen[....] L ) mit Hilfe des Spiels eine Asthetik dAsisdrucks und der
Wenn wir dieVielzahl der Begrie und Erklarungen zu sympolischerverkehrsformer...] Eine Kultur des Um-
unserer Gesellschaft lesen, so wiréensichtlich, dafl3 es gangsverlangt von den Menschen gewissermaBahau-

gar nicht mehr mdglich ist, die Gesellschaft heute auf &lpieler mit Kunst‘zu sein, spielen zu kénnen.]so daR
nen einzigen Begrizu bringenl...]Es scheint, in dePlu- i wechselseitigeWerstehen und @ntliche Akzeptanz
ralitat der Namensgebungen und der Theoriebilduni@en  orjeichtert wird.

heute der beste Zugang zuferstandnis unserer Geselly 1 Man ist sich wohl bewuRt, daR® man eine Rolle auf-
schaft. Es gibt keinen Konigsweg meViele Bezeichnun- fijnrt, daR man ,so tut als ob*. Man ist ein Schauspier

gen fuhren zu ibrSie sind uns alle gelaufig: zwischen seinen Rollen in der Gesellschaft und seinen per

- Globalisierung; sonlichen Befindlichkeiten zu unterscheiden vermag. In

- Freizeitgesellschaft, diesem ludischen Raum vollzieht sich das gesellschatftli-

- Er|ebnisgese||schaft (V\Schu|ze); che Leben nicht belleblg SpieleriSCh freiZUgig, sondern nach

- Risikogesellschaft (U.Beck); den strengen Regeln eines artifiziellen Spiels — und wird

- SpaRgesellschaft; zumAlltag einerKultur des Umgangsiner realen Gesell-

- Informationsgesellschaft; schaft.

- Jugenc!kulttgesellschaft (B.$auf3).; . Das Umspielen der lllusion

- das Zeitalter der Beschleunigungr{ko); In den opulenten hofischeFheateraufihrungen und Fe-

- die elektronische oder digitale Gesellschaft sten zeigt sich exemplarisch der Eigencharakter dieser

- und" nicht zuletzt auch die ludische, die Spielgesellschadtitur des Umgangsleren dsthetischeisdrucksform mit
(Rotzer). _ dem Begrif der barockenlllusion bezeichnet wird. Der

Was aber ist eine Spielgesellschaft? spielende Mensch weill sehr wohl, daR er eine lllusion er

zeugt, und er spielte falsch, wollte er dariber hinwegtau-
”-_ ) ) schen.,Die barockelllusion“, soRichad Alewyn(1989,
Die ganzeWelt ist Buhne S. 81),,ist namlich stets eine bewuRte und gewollte, sie

Eine Spielgesellschaft par excellence warliieocke Ge- il nie die Seele verfiibn oder auch nur denexstand
sellschafim 17. und 18. Jahrhundevenn die gan2@/elt  i5,schen. sondern immer nur &@ne.*

Bihne ist, wenn das Leben zum grof®elttheater dem

Theatum mundiwird, wenn dieWelt nur als Schein, als Aber das Gaukelspiel mit den Sinnen zielt nicht auf
ein Traum gesehen wird, der allein mit den Mitteln dedlusionierung als krudd&uschung. Das lateinischéort
Theaters seinehusdruck finden kann, wenn die Menscherilludere’, das dem Begrffder lllusion etymologisch zu
sich als Schauspieler ihres eigenen Lebens begreifen, dagnde liegt, wird im allgemeinen mit ,tauschen‘ tGber
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setzt, aber es heil3t aualmspielen‘(vgl. Richard 2001, Menschen, hier tteln Tauben ungestdy und wilde iere
S.39). Der barocke Mensch ist in erster Liniel¢nimspieler  tanzeln zu sifRen FloteAlle spechen und verstehen nur
ein Umspieler der Scheinhaftigkeit d&elt, keinTauscher die Sprache der Poesie und bewegen sich zu sanften Klan-
Er ist nicht auf gemeinen Betrug aus, sonderrAatfvort  gen. Bnz und Gesang sind den Menschen und Géttern Le-
in einem ofentlichen Spidl..] benshythmusAnmutundGrazie Natugesetz* (v. Macard

Im Irrgarten der Sinne 1994, S. 1991).

Seine Spielmittel sind die Sinr/enn er Natur als kiinst- Die Gesellschaft selber ist das Spiel

liche Parklandschaften inszeniert, wenn er sich in einem} 18. Jahrhundert ist der Mensch kein Umspieler mehr

Irrgarten verlauft, wenn er auf gemalten Prospekten Raum- ; : . .
. N ; N sondern zu einem Spieler seiner selbst, zum Darsteller sei-
perspektiven vortduscht, wenn er mit Periicken und Mas- . . o
. L . Nner Rollen in der Gesellschaft geworden. Seine Lieblings-
ken, mitAlltagssituationen (und besonders gern mit eroti-

schenAbenteuern) spielt, so stellt er sich defedtlichen rollen sind die des galanté&benteurers, deYerfihrerin

Erwartung, nach den Regeln des Scheins zu handeln. glned des spielverliebten Darstellers, auch des eitlen Gek-
e

eindeutigen Grenzen der fest gefiigten feudalen Ges g Spiel und heatralitéat sind nicht nur tragende Elemente

schaft mit dem Konig und schlieBlich mit Gott an der Spi()%leser Gesellschaft, sondern die Gesellschaft selber ist das

ze bleiben dabei absolut unangetastet, werden nicht é:ZIEL Spielgesellschaft heiBt in diesem Fali
ggnstand des. Spiels. In dem groﬂ'amschgngsspl'e'l' de.r Nirgendwo zeigt sich dies deutlicher und inten-
Sinne produziert der barocke Mensch die Realitat  iNer - Jls in Frankreich
Spielgesellschaft, in der dd$eater zum Gleichnis wird '

fir eineWelt, die er selber nur als Schein, als unverstandlj-., .. .
che, undurchdringliche, nicht zu fasseidieklichkeit be- l'{/“t dlesemWandeI der bgrocken Gesgllschaft kommt ein
Spielzeug in Mode, daBilboquet, das im Ende des 16.

grglfen ka_nn. Denn G..Ott aII.eln halt, wie ein Manonettenjahrhunderts einmal beliebt war und danvdmessenheit
spieler seine Lebensfaden in der Hand]

geriet. Es ist ein sehr schénes Symbol fir diese selbst-
verliebte, spielvagessene Gesellschaft. Beim Bilboquet

Vermischung von Schauspielkunst und Leben : ; i ;
N . . andelt es sich um einggedrechselten, an einem Ende in
Im 18. Jahrhunderméngen die Spieler der Gesellschaft . ; ) .
gjne Spitze auslaufendetal$ (...), an dem mittels einer

nicht mehr am Marionettenfaden Gottes, dem grofsen Splgchnur eine Kugel befestigt ist. Diese Kugel hat ein Loch,

mmsterTheanum mundi d_'eW?'t alsTheate meint mc_ht das duch geschicktes &fen auf die ®bspitze fallen mul3.
langer daJ heater als Gleichnis dévelt, sondern bezeich- N S
Daher auch der Name (bille = Kugel, boquet = kleiner

net eine Gesellschaft, in der es zu einer vollstandigen Ziegenbock. Die Kugel vdr,aufs Hom' genommen)*

mischung von Schauspielkunst und dem Leben gekom: L .
men ist (vgl. Sennett 1996, S. 145f). Kein Gott hélt mef?r%Cheﬂer’ in: Marivaux1990, S. 28).

die Faden in der Hand, ist mehr ihr allgegenwartiger Z

S : . A " “Ber erotische Bezug vorteh und Kugel, die zusammen-
schauerdem sie ihr Spiel afifren. Man spielt jetzt seine zuspielen sind, ist &nsichtlich. Jeder kann fur sich spie-

Rollen auf der Bilhne des Lebens allein des Spiels weg?enn und zugleich vor allen. Geschicklichkeit, Galanterie,

Zu semnem elgene‘mergnu_gen, Zur Unterhaltung der M't sexuelleAnziglichkeitenAnmut und Grazie lassen sich in
spieler und zur Konvention mit der Gesellschaft. Die In-. . N L
. . ; : ._einer endloseWiederholung der Selbstpréasentation im

stanz des Zuschauers sowie zugleich die des Spielmeisters;. . . :
edienen des Bilboquets vorfiihren, ganz dem neuen Spiel-

eist angepaldt. Es wird berichtet, dal? es mit einer solchen

nehmen die Spieler selber ein. Hinter ihrer Spielwelt gi

es keine ander@/elt, nicht die des blof3en Scheins, mChbesessenheit espielt wurde, da@lbst Schauspielerin-
die derAllmacht Gottes. SpielVelt, Wirklichkeit, Schein gespie " : pi€ .
nen auf der Bihne nicht von ihm lie3en, wenn sie auf ihr

sind ununterscheidbar geworden ] Sichwort warteterf(ebd.)[...]

Arkadien: Die Idylle als Utopie .
Man strebt nicht mehr nach der anderen, der eigentlich‘](lglan_‘lacqur_JS Roussealer an anderené&le heftig gegen

Welt, der des Paradieses wie im 17. Jahrhundert, far asTheater polemisiert (vgl. Rousseau 1988), weil es zur

o - : N igenliebe verflhre, preist dagegen gut 50 Jahre nach der
man sich in der irdischen Spielgesellschaft bewadhren sg hrift von Marivaux in den ,Bekenntnissen“(1771) das

te. Das Paradies wurde ersetzt durch einen mystischen Qr : N . .
durchArkadien Dorthin richteten sich die Phantasien ei- ﬁboquet. Emphatisch verklndet, efa8 er immer eines

ner gesellschaftlichen Utopie. Wrkadien konnte der gigﬁ)n[ u]nd mit ihm spielen werde (Bekenntnisse, 5.
Mensch des 18. Jahrhunderts seine Spielgesellschaft trau-~ /"

men als Utopie einer vollendeten Kinstlichkeit einer PdH

storale, als ein Leben in Unschuld und vélliger Harmoni®as Spiel fallt unter der Guillotine

Natur und Mensch sind dort eins in einer zuan8bild Mit der franzdsischen Revolution wird die Spielgesellschaft
geronnenen Idylle. Hiegrauschen nur noch Béche und ausgeléscht. Die Guillotine 16st blutig das Bilboquet ab. In
sauseln Wpfel, hier regieen noch die alten Gottheiten, den kommenden Gesellschaften der Moderne werden Spiel

Nymphen und Najaden gesellen sich zu den dovieenen und Theatralitat vorerst keine dominierende, bedeutungs-
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volle Rolle mehr einnehmewber das Spiel verbleibt in Spiel entfaltet sich in diesem Entwurf noch im Gegensatz
den Kopfen der Menschen, in den wissenschaftlidinem-  zurArbeit. (...) New Babylonst ein utopisches Modell ge-
rien, den Erziehungslehren, den Utopien. Und es gewinlieben.

einen eigenen gesellschaftlichen Bezirk mit dem Entste- ] , i
hen der Kindheit in Form des Kinderspiels, der Spief_iybertown. Der virtuelle Birger

padagogik und dem Kinderspielzeug. Jedoch Spiel als eiﬁ,gf andere, neue technologiscWeise ist es heute Reali-

Totalitat gesellschaftlicher Realitdt und Praxis ist zu seri‘:"lt geworden, aber virtuell. Ich selbst zum Beispiel bin ei-

nem Ende gekommen, um erst zamsgang des 20. Jahr ner der Bewohner der virtuellete8tCybetown, die mehr

hunderts wieder in der Gesellschaft aufzutauchen. Es S €in€ Million Einwohner zahit. Sie hat keinen anderen
ginnt, dort virulent zu wirken ' Zweck als dawirtuelle Spiel Dort kann ich mich spiele-

risch frei bewegen: Ich kann durch unzahlige Raume strei-
Homo ludens als Kulturvoraussetzung fen und mich Uberall niederlassen, kann zum Beispiel mit
Johan Huizingawird bereits im Jahr 1938 Spiel als-Ur Leuten ausTexas und aus Lissabon, alskio oder aus
sprung undvoraussetzung von Kultur begriinden und deBudelsdorf agieren, kann virtuellen Handel treiben und
Menschen zunkHomo ludengrklaren. Schiller$Vort vom  ihn wieder aufgeben. Und ich kann spielerisch meine Iden-
Menschen, der nur da ganz Mensch ist, wo er spielt, witidat, meinAussehen, meiAlter mein Geschlecht, meinen
wieder aufgenommen und hat die humanistischen Ide@arakter und meine Gestik wie Mimik nach Belieben
und Utopien bis heute bewegt. wechseln. MeineAuftritt in dieser virtuellenNVelt ermég-

. L . , . . licht mir einAvatar: Das isteine computeyenerierte Spiel-
Bis dahin wird Spiel vor allem iGegensatzebeschrie- ur, wandelbar zu jeglicher Gestalt, kann sie sogar mit

ben: Spiel als Gegensatz von Ernst, Spiel als Gegensa realerAussehen des Spielers versehen werden. Der
von Wirklichkeit; Spiel als ein zweckloses, scheinhafteivatar wird — so wie eine Marionettenfigur an einem un-

Hlarjlfdgllndgeg]cenpbekc_ie;n zlwsckvo'llenL,Jsmnhza‘ikr]t.m(;jSp|el sichtbaren Faden des Marionettenfihrers héngt und von
als Teil des freien Kinderlebens im Unterschied zum elyegep, gefuhrt wird -, in der virtuelleWelt von ihrem

wachsenen Leben in Pflicht. Mal wird es als etwas GUte§pieler mit der Maus gesteuert. Es ist ein unaufhdérliches

zutlefgt .Humanes, mal als gtwas Bbses,Taisfelswerk. ollenspiel einewirtuellen Civitas einer Bilgerschaft
klassifiziert. Aber vor allem gilt der Gegensatz von Spie eltweit im Spiel mit virtuellen Moglichkeiten. Ein blo-
undArbeit. So etwa konnte man das moralische Credo dg[,, SpaR?

Arbeitsgesellschaft im Industriezeitalter formulierengjw

arbeitet, der spielt nicht. Und wer spielt, der arbeitet nichitinter Anleitung des Spaliberaters

sondern wird sein Leben verspielen‘. Immer wieder alsé/enn Spald ein entscheidendes Kriterium fir eine Spiel-

wandelt sich der Spielbedfrifind bleibt vieldeutig. gesellschaft sein sollte — wie oft behauptet wird -, dann
lebten wir schon seit Gber einem Jahrzehnt in einer Gesell-
schaft des Spiels, die sich zeigt in einer permanenten Su-

. . che nach Erleben, Events, Unterhaltung Antlusement.
Welche Erscheinungen und Elg('mSCh""fterbie Phanomene sind bekannt: das Millionenspiel und an-

welche Umgangsformen der Menschen kdnnten sie cr@ére Gewinnspiele der Medien, die vielideo- und
rakterisieren? Ist digVelt wieder eineTheaterbiihne ge- ~ mputerspiele, das SpaB—Bad' der Erlebnis-Einkauf

worden? Gibt es dariber einen Bezug zur Spielgesellsch@ aub in den Malls. diaVohlfihimusik in den Einkauf-

des 17. oder 18. Jahrhunderts? tempeln, dieVergnugungsparks von Disneyland bis
v Oceanpark, die Love Parade usimd sicherlich zahlt dazu
New Babylon und die Feizeit auch meine virtuellet&dtCybetown Ja, so zeigte kiirz-
Der hollandische Kiinstl€2onstanthat von 1956 bis 1974 lich die Tagesschau (20. Juli 2002),- um eine besonders
an einem Projekt gearbeitet, dashasw Babylomennt. bizarreVariante zu nennen -, da sogar der Spafl3berater
Auf der Dokumenta 1 konnte man es - wie zur Erinnerung(')angesichts einegerkehrskollaps auf déxutobahn ver

an vegangendlraume, die wieder aufdammern -, besichkindete;Wir sind alle gut drauf, haben viel Spal3.”.

tigen. Das Projekt zeigt in seinen Modellen, Zeichnungqgie Medien und didVaren sind dievehikel des SpaR-
und Collagen dié&Jtopie einer Spielgesellschaffonstant habens. Sie iiben eine ungebroct sehung aus. In die-

fordert uns geW|sserma[3e_n au_f, die oft vertegfﬁétﬂwmk serErlebnisgesellschaftvie der Soziolog&ethard Schulze
Zu nutzen, um uns vohrbeit freizusetzen. (...): . ; L - .
diese Entwicklung in einer groRetu8ie nennt, ist alles

.Die fr ei wedende Enagie des Menschen weandelt sich . L - i .
in Kreativitat und gestaltet dieah nach Winsch. In abso- auf unmittelbare Bedirfnisbefriedigung alltagsésthetischer
: Reize gerichtet (vgl. Schulze 1992, S. 99). [Rsojekt

luter Freiheit verfigt der Mensch als Homo ludens lbey, N o
Zeit und Raum, nicght mehr ortsgebunden fuhrt er ein ng_es schonen Lebengst ihr Programm (ebd., S. 52).
madenhaftes Leben. (...) Die mobilen Konstruktionen urSpielkultur gegen Unterhaltungsindustrie

die technisch@usstattung zur Manipulation von Klima undDer amerikanischaVirtschaftswissenschaftleteremy

Licht weden von den Bewohnern auf spielerischeis®/ Rifkinsagt nun, daR in dieser SpaR- und Erlebnisgesellschaft

genutzt ( Kurzflhrer Documentall, S. 56). die Arbeit abgel6st wurde vom Spiel. Ein Indiz fir ihn ist
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zum BeispielViele Manager bezeichnen ihr Personal nichEs gibt keine feste Rollen mehr

mehr alsArbeitskrafte, sondern lieber als ,PlaydRifkin  Die Welt ist kein Theatum mundimehr Unser Handeln
2000, S. 221). Durch di¢erkniipfung von Globalisierung kann nicht langer auf ein bestimmtes Modell bezogen
und Profitinteressen d#virtschaft sei heutzutage die Kul- werden: Nicht auf Fabriken, diedustriellenArbeitsbiihnen

tur — und mit ihr das Spiel — unmittelbar bedroht. Kultudes 20. Jahrhunderts, nicht gdas gro3e Wlttheater"

und Spiel werden der passiven Unterhaltung geopfert. Spig\lewyn) der barocken Gesellschaft. Shakespeares Para-
so fordert ermif3te gegen die GewinninteressenWet-  digma,die ganze It ist Buhne“gilt nicht mehr Der Dra-
schaft neu, im Sinne Schillers, — dal3 der Mensch nur detikerPirandellosah schon 1921 mit seinenti€k,Sechs
ganz Mensch ist, wo er spielt — erfunden und durchgeseBersonen suchen ein@utor”, dafd den Spielern dautor
werden. und mit ihm eine Geschichte, in der sie ihre Rolle realisie-

ht di lobalisi dWvirtschaft und d ren kdnnen, abhanden gekommen sind. Pirandellos Spieler
Nun macht die Globalisierung d@irtschaft und deren panen Zyar keine Geschichte mediber noch ihre defi-

Profitinteressen diarbeit noch nicht zum Spiel, macht aus ierten RollenWir dagegen verfiigen heutzutage weder

einer Spal- und Erlebnisgesellschaft noch keine Spigise, fogte Geschichten noch tber feste Rollen. Ein eindeu-

gesegsgr:aft. igar& is;'nicht‘ZSpiel.hEts) st ,;Heti)terkeit“h tiges Bezugssystem, einmalige Muster und Modelle, ste-
des SpIETs, WISE0 SImmeLurec t . etont,aber auc en fur unser gesellschaftliches Handeln nicht langer zur
jene symbolische Bedeutsamkeit, die es von allem blo figungl.. ]

Spald unterscheidet(Simmel 2001, S. 179).

Das Spiel mit deWirklichkeit ist heute nicht allein dem
Spiel oder den Kiinsten Uberlassen, song@toelle Vél-
T bestimmen es durchgangig in allen gesellschaftlichen
Bereichen. Das universelerk- und Spielzeug dieser

Leben wie in de.n Med|ep, epenso daseen der Men- Welten ist der Computeeentralesrbeits- und Spielfeld
schen nach Ereignishaftigkeit und déarsessensein auf : ) i
das Internet. In den virtuelléfelten wird letztendlich ent-

eine Asthetisierung dédltagslebens, an all dem auch spie-__, . : : ! . .
lerische und theatrale Eormen ihdenteil haben. Manch- schieden, ob die Perspektiven des Spiels heute einen wich-

igen Beitrag liefern werden zu einer neuéumltur des

- . . t
mal ist man durchaus an die verspielte Selbstbezogenheit ;
der Menschen im Rokoko erinneWer aber die Ohren rﬁqmgangsals Spielform delergeselischaftung.

spitzt, wird héren, dal3 es nicht das Konsum- und Erleber‘tii—{a virtuelle Welt ist eine méchtige Realitat

gequ_letsche von Spiel- und Eventve_rsessenen 'St’. NS Huelle Welten, Internet und Cyberspace, &méh dem
Barbie und nicht Lara Croft, auch nicht das Halali de . . . .
A . enschen erstmals einen Raum, in dem er sich frei bewe-
Moorhuhnjagerdie die gangigeorstellungen von Spiel . N ;
- gen kann, ohne ihm anzugehdren. Das konnte er bisher nur
und Gesellschaft heute umkrempeln, sondern das Klickén _ . . e .
- . . . In seiner Phantasie und ifnaum — und natdrlich im Spiel
der MausWir héren es amirbeitsplatz, im Kinderund o N . . o
) . . e . wie in den Kinsten, diesen Sphéaren des Fiktionalen. Dort
Wohnzimmey in den Schulen, den Universitaten, in den .. . :
Onnen wir andere Personen sein, aniféetien erschaf-

Internetcafes, den Kliniken, auf den Flughatfen, den Sporfén oder erleben, fur die wir in devirklichkeit kein Ge-
platzen, tberall dort, wo Menschen tétig werden. :

genlber findenAber zwischen Phantasie, Spi&taum,

Wir haben nicht nur eine nedechnologie, der sich u.a. Kunst undWirklichkeit — so zwischengangerisch diese
die Wirtschaft bedient. Kultur selber ist technologisch gesPhéaren manchmal auch siclingin und vermischen las-
worden. Sie ist vorTechnologie durchzogen wie mit S€N — war bisher immer noch der Grenzstein der Realitat
Lymphbahnen der Mensch. Keine Geltung mehr haben dlgsetzt (vgl. Richard, 2002a).

alten beliebten Formeln wie: Kultur sei das Geisti@h-  \wenn nurwirklichkeit nicht mehr als eine Konstante defi-
nik nur Zivilisation oderTechnik stehe im Dienst d&r-  pjert ist, sondern zur Konstruktion wird, kommt eine Ei-

beit, Spiel sei alleifmeil der Kultur Die elektronischen genschaft des Spiels zu newirkung, die das Spiel bis-
Maschinen undutomaten, die digitalen Chips haben sicther zyr Realitat in den Gegensatz stellte:

bereits eingeschrieben in unsere Existenzformen und in @Eiel istAls-ob-Handeln, ein Handeln auf Probe. Im Spiel
Strukturen unserer Gesellschaft. Sie sind ihr Modul ungirq wirklichkeit nachgeahmt, um diese zugleich in
ihr Produzent zugleich geworden. fiktionale Bereiche zu entgrenzen, zum Beispiel in andere

Die neuen Computertechnologien sind ihrer Eigenschz&€iten und Raume. Es ist eiAet ,Quasi-Realitat” (vgl.
nach spielerisch, das heil3t: Sie sinf@éofzu gestalten, aber Kauke, 1993, S. 178). Heute sind Eigenschaften@ea-

sie haben ein Regelwerk; sie sind virtuell, nicht realitat§i-Realitat® des Spiels Bestandteil einer neuen
gebunden, aber realitatstiichtig; sie sind interaktiv und wiirklichkeitserfahrung gewordegWir wollen nicht mehr
der Computer von jedermann leicht zu bedienen. Sie efdfzeptieen®, schrieb der Medienwissenschaftkiorian

heben den alten Gegensatz von Spiel Arizbit auf und Rotzerbereits 1993,dall Kunst, Information, Bildung,
fordern auf dies&\Veise die Gesellschaft heraus, Wt  \Wssenschaft odeArbeit ein Gegensatz zum Spielerischen

haltnis zum Spiel véllig neu zu gestalten. sein soll* (S.27). Jetzt findet Spiel nicht mehr neben der
Realitat statt, in einem eigenen Raum mit eigener Zeit,

Das globale Klicken der Maus
Was aber ohne Frage immer mehr Bedeutung bekom
das ist die Inszenierung von Ereignissen iferitfichen
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sondern wird selbst zu einem Modell Wfirklichkeit, zu  mehr eine Reihe von Spiel- bzAWahrnehmungsebenen in

ihrer experimentellen Form. den verschiedenen Realitaten:
V. 1.Die zwei- und dreidimensional/fkelt von Cybertown:
Probehochzeit zwischen Bermen und Cybetown Erst die dreidimensional&elt 6ffnete das Spiel allen Bir

Mit Wirklichkeitsmodellerexperimentierten an der Uni- gern der virtuellen Gemeinschaft, so daR sie sich aktiv
versitéat Bremenm Sommersemester 2002 der Informatibeteiligen konnten.

ker FriedrichWilhelm Bruns und ich in einer gemeinsa-_ . , ) )

men Lehrveranstaltung mitti®lierenden der Informatik Z'D'E," SZ‘?_”e aus der Sp|elerperspekF|va|s der Sicht

und Kulturwissenschaf@Vir setzten eine virtuellé/elt des des Jewe|I|gerAvatars und seines $p|eler§ am Computer
Computers in Beziehung zWfelt des theatralen Handelnskonn_te man das Spmlgeschehenﬁmschmtt auf dem
und zur konkreten, dinglichevelt des Ubungsraums, in- Monitor verfolgen, etwa so, wie ein agierender Schau

dem wir einTheaterstlclentwickelten und atihrten.Wir spielﬂer auf deﬂ'heaterbuhngl auch nur seinen einge
nannten es;A Wedding Rehearsal in Cyktewn (,Eine schrankten Blick auf das Biuhnengeschehen haben kann.

Hochzeitsprobe in Cybertown®). 3.Die Szene als Biihndlber einen Beamer wurde auf
Cybetown ist die virtuelle Sadt, von der ich bereits be- einer GroR3leinwand der gesamte Buhnenraum gezeigt, in

richtete. Es stellte sich bald heraus, dal3 das Spiel mit o%‘?{?] dmﬁvatarefaglertgn. Sg enktlftand ?)I'?h durch di
verschiedenen Realitdten uns direkt mit Fragen der ga e TU_PQIS;”;‘?P? uc’ aéten uhne, l;rc 1€
unterschiedlichen kulturellen Kompetenzen und Konverﬁj—er virtuelleTeil derAufiunrung im Ganzen zu sehen

tionen dieseMirklichkeiten und ihres/erhaltnisses zu- Wa*

einander konfrontierte. Digermittiung gelang dennoch, 4 per Computerraum al#é\ktionsraum der udieren-

vermutlich weil wir naiv genug waren, einfach .drauf loggen Sie lenkten von hier aus mit einer Maus Alietare
zu spielen®. Und weil der Spal3, den uns unsere Spielarbgid lieRen diese ihren Part in der virtueNselt darstel
bereitete, uns bei Schwierigkeiten nicht aufgebenWels.  |en. Aber dieser Computerraum war auch theatraler

wir nicht hatten, war ein&ultur des Umgangsdie uns  gpielort, wo die fidierenden live zum virtuellen Spiel
erkennen lieB3, nach welchem Reglement wir untect-  gierten.

nologien, unsere Spiel- und Darstellungsformen und die o
verschiedenen Spharen der Realitat sowie die DimensfDer Computerraum als Raum fir die Zuschauer
nen desd/erhaltens und der Qualifikationen der einzelneRie Zuschauer waren in der Mitte plaziert, umringt von

Spieler aufeinander beziehen sollten. den Computern und ihren Spielern. Sie hatten mehrere
) Zuschauperspektiven: Einmal konnten sie durch die
Von Avataren, Mausen und Menschen Suhlanordnung das Gesamtgeschehen auf der

Beteiligte Menschen und Medien waren neben den beidegyckkastenbiihne®, der GroBleinwand, verfolgen, zum
Hochschullehrern: Die studentischen Spiedég die Com- anderen konnten sie es zugleich auch am Monitor aus
puter bedienten und dievatare filhrten sowie selber auchdem anderen Blickfeld eines einzeln®ratars erleben,
Rollen spielten; didvatare der &idierenden; ebenso frem-ynd schlieRlich spirten sie hautnah die Prasenz der Spie
deAvatare ausCybetown die in das Geschehen zuféllig|er, denen sie bei ihrer Computerarbeit auf Bisten

hineingerieten oder aus Neugier kamen und mitmachBhen konnten und deren theatrales Handeln direkt vor
wollten; eine digitale imme; Musik. ihnen stattfand.

Das ,3tick ,A Wedding Rehearsal in Cyltewn® erzéhlt  ynsereAbsicht, durch das Spielgeschehen &ferenischung

die Geschichte vofivataren, die, auf einen Shuttle ins ndchger virtuellen Velt (Cybettown) mit der realen Vélt

ste Universum wartend, sich langweilen. Deshalb begifcomputerraum) herzustellen, stellte an die Spieler au-
nen sie ein Spiel: die Hochzeitsprobe. Es wird nie so ricRerordentlicheAnforderungen]...]Sie muf3ten standig in

tlg klar, wer wen heiraten will; auch nicht, wer die Brautmehreren Dimensionen présent sein bzwischen ihnen
wer der Brautigam ist; aul3erdem gibt es immer mehr Brégechseln kénner...]

te und Brautigams. Das ist der ganze Plot.
g g Durch dieséNork-in-Progress-Produktion wurde mir ex-

Das Projekt wurde in einem grof3en Computerraum mit Emplarisch deutlich, wie komplex eine Spielgesellschaft
Computern gespielt, die im Halbkreis nebeneinander zbeute zu bewaltigen ist, aber auch, was sie dagegen leisten
Wand hin aufgestellt wareAn jedem Computer saf3en biskénnte, wenn bestehende Defizite aufzuheben waren. Bis-
zu zwei Sudierende, Informatiker und Kultur her gibt es zwischen den verschiedenen Sphéaren der virtu-
wissenschaftler gemischt, die auf der Grundlage einer bellen und realefiVelten so gut wie keingermittlung, kei-
stimmten Programmierung jeweils an ihrem Computere verbindende Kommunikation und Konvention. Die Dif-
zuerst ihreAvatare bauten, 17 an der Zahl. Sie erwarbeierenzen der Qualifikationsanforderungen und die der
das Bugerrecht inCybetown so dal} sie sich in dieser-vir Verhaltensformen der jeweiligen Sphéaren sind groR3. Es sind
tuellen $adt beliebig mit ihrerAvataren bewegen konn- getrenntéNVelten des Umgangs, die in diesem Bewul3tsein
ten.Cybertownwar nicht der einzige Spielort. Es gab viel-auch getrennt bedient werden. Zumeist haben sich die Spie-
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zur Diskussion

ler sowieso al3ypus desComputerspielersder alsTypus  Literaturhinweise

desSpielers als Schauspieleereits ausdiérenziert und Alewyn, Richat: Das groRenelttheater: die Epoche der
festgelegtTypologisch kénnte man sagen: hofischen Feste, Miinchen 1989.

Der Computerspieler und das Zufallsprinzip Dokumenta 1_Plattform 5 Ausstellungen, Kurzfihrer
Der Computerspielehandelt als Einzelgangeseine Dra- Kassel 2002.
matugie kennt kein Skript, sein Spiel funktioniert nach dengeck, Ulrich: Risikogesellschaft, Frankfurt/M. 1986.

Prinzip des Zufalls, der ihn mit anderen im Cyberraurp|uizinga JohanHomo ludensVom Ursprung der Kultur
zusammenfuhrt. Es ist beliebig wandelbBedeutungen im Spiel ’Reinbek 1956

bleiben in der Schwebe wie in den BatienVortragen. . . o .
il iskauke, MarionKonturen und Spielregeln fir eine ludische

clﬁultur, in: Geog HartwagnerSefan Iglhaut, Florian Rotzer

sofort wieder jeder Situation entziehen. Uber sein Spiel idf9-): Kunstliche Spiele, Minchen 1993.

er niemandem Rechenschaft schuldig. Er ist der Spidflacard, Micaela von Rokoko oder das Experiment am
meisterAuch ist er sein eigener Zuschauger Computer lebenden Herzen. Galante Ideale und Lebenskrisen,
ist sein Instrument...] Alles Spiel ist Simulation. Reinbek 1994.

Marivaux, Piere Carlet de:,Die Kunst, in den Képfen

Der Spieler als Schauspielést an die Gruppe, an das En_der Menschen zu lesen®, ausgewdhéete, hrsg. und Ubers.

semble gebunden. Sein ganzas mul} darauf abgestimmt von Gerda Schégl, Manchen 1990.

seinAndernfalls wiirde er aus der Rolle fallen. Im schlechRichad, J6g: Kind und Kunst — das Genialische im Nai-
testen Fall kiame das Spiel zukbbruch. Sein Spiel ist Ven. Uber Geheimnisse, die in Betgif stecken kénnen,
verabredetes, geprobtes Spiel. Es ist wiederhdlbaal- in: Grimm&Grips, Jahrbuch deASSITEJ 2000/2001,
les Spiel ist symbolische Darstelluig] Frankfurt/M. 2001.

ers. Das Dramatische derWahrnehmung.
Die Charakteristik der beiden grundverschiedenen Spiqli— g

. ) SRR riminalkulturelle Betrachtungen zu Identitat,
haltungen soll verdeutlichen, wie wichtig fur unsere quoppelgangertum un@auschung, in: Reiner Matzker

sellschaft beide Spielertypologien sind, wie notwendig dil@lichael Miiller (Hg.): Kommunikation, Kunst und Kul-
meisten der aufgezahlten Eigenschaften und Fahigkeitﬁn Erankfurt/M. 2002a '

gebraucht werden, aber wie wenig sie bisher miteinander . ) o

in Beziehung gesetzt sind. Darin stecken MéglichkeiteRerS: (H9).: Netkids undrheater Sudien zumVerhaltnis
des Spiels. Dort liegeAufgaben fir die asthetische Bil- YO JugendTheater und neuen Medien, Frankfurt/M.
dung. Es gilt, ein&ultur der Simulatiorund eine Kultur 2002b.

der Darstellung miteinander zu vermitteln und auszubauRifkin, Jeemy Access. Da¥erschwinden des Eigentums,
en|..] Frankfurt/M. 2000.

Roétzer Florian: Kunst Spiel Zeug. Einige unsystemati-

Das Pendeln zwischen Realitdten und Konstruktionen scheAnmerkunaen. in: GeorHartwaanerSefan lalhaut
Ich weil’ nicht, ob wir heute bereits von einer Spiel: gen, In- 5eq gne 9 !

gesellschaft sprechen kénnén.]Aber es sollte méglich Florian Rétzer (Hg.): Kinstliche Spiele, Miinchen 1993.

sein, durch Spiel experimentelle Formen zu entwickel€rs: Konturen der ludischen Gesellschaft im Computer

mit deren Hilfe wir zwischen den Spharen unserer GesefléitalterVom Homo ludens zum ludo globi, in: Ders. (Hg.):

schaftpendeln zwischen den Kiinsten und de@vissen- Schone neuVelten?Auf demWeg zu einer neuen Spiel-

schaften, zwischen daWirtschaft und den Medien, zwi- Kultur, Miinchen 1995.

schen Spiel und Simulation, zwisch@echnologien und Rousseau, Jean JacquRousseas Bekenntnisse, Leipzig

Utopien, zwischen den verschiedenen Realitdten und ib-J.

ren Konstruktionen|...] Ders: Brief an d’Alembert iiber die Schauspiele, in, ders.:
Jorg Richard  gchriften, 2 Bde., Bd. 1, Frankfurt/M. 1988.

Simmel, Geay:. Soziologie der Geselligkeit, in: DerAuf-

Unser neuer Name, séatze undbhandlungen, 1909 — 1918, Bd. I, hrsg. von Klaus

unser neues Logo: Latzel, Frankfurt/M. 2001.

Sennett, Richal Verfall und Ende des f&ntlichen Lebens.
Die Tyrannei der Intimitat, Frankfurt/M. 1976.

Der Schauspielerund die Wiederholbarkeit

Fachverband Schulze, Gdrard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultur
Schultheater - Darstellendes S piel soziologie der Gegenwart, Frankfurt/M. 1992.
Niedersachsene.V . SrauR. Botho:Die Fehler des Kopisten, Miinchen 1997.

Wittgenstein, LudwigPhilosophische Untersuchungen,
www .schultheater-nds.de Frankfurt/M. 1971.
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Publikum undTheaterraum werden in die Handlung verstrickt - so geschehen beim Schultheater der Lander in Cottbus
2002 unter dem Motto ,UbeBetzen” durch die ,Kugelmenschen* aus Brandeglsra.Bericht auf den folgenden
Seiten und das Foto auf S.9). Foto: ND



SchillerTheater-Treffen

Verstecken nicht notig:
17 x Schultheater der Lander in Cottbus

Gabi Baehr und Hans Neumann aus der Hamburger Schultheaterlandschaft waen beim letzten Schultheater
der Lander im Herbst 2002 in Cottbus dabei und haben ite Eindriicke in einem Gespréachestgehalten, das wir
mit fr eundlicher Genehmigung aus dein diesem Heft vorgestellten HamburgeLAG-Zeitschrift ,S tick WERK"
entnehmen. Niedersachsen waei demTreffen, das unterdem Motto ,Uber-Setzen* stand, mit einereigenwilli-
genAdaption des Lorca-Siickes ,Yerma“ vertreten (vgl. unserinfo Nr. 20, S. 20f und 32f)Wir denken, dass die
hier wiedergegebenen subjektiven Blicke auf diet&ken und Schwéchen deAuffilhrungen gerade fur diejeni-
gen, die nicht beim SdLdabei sein konnten, inteessanteAspekte dergegenwatigen Trends veranschaulichen.

Hans: Um einen Uberblick zu geben uber die ausgewalske, die Spieler in schwarzen Méanteln, hochgewachsen,
ten Sucke:Auffallend war die groRe Zahl déuffihrun-  dlster geschminkt, hart artikulierend, nicht unangenehm
gen, die sich mehr oder weniger frei mit Sagen und Mynilitarisch, aber doch sehr mannlich ...

then auseinander gesetzt haben, mit dem griechisch@gbi_

Mythos vom Kugelmenschen, mit Penthesilea und Elekt o
mit Salome und mit der Nibelungensage.

X .. und demgegenuber dann die Damen in engen Klei-
aern, symboltréchtig in rot und schwarz und weif3. - Und
geké&mpft wurde viel. Ich habe mich gewundert tber die
Gabi: DreiAuffihrungen haben sich mit judischen Kin-bewegungsbegeisterten Jugendlich®ie. sportlich sie sind,
dern im sog."3. Reich" beschéftigt, Mihne Frank, mit sie haben sich geprugelt und sich hingeschmissen auf der
den Kindern vom Bullenhuser Damm und mit Kindem inBiihne. Es wirkte aber nicht plump und aufgesetzt, sondem
Warschauer Ghetto. sehr gekonnt und gestaltet, also angenehm. Ich kann das
sonst nicht gut sehen, aber selbst bei den sehr martialischen

Hans: Die anderenticke lassen sich weniger leicht Zu_Kampfen in den Nibelungen konnte ich hingucken.

sammenfassen: Man sah sehr unterschiedlidreater
formen, vomTanztheater Uber die Bearbeitung dramatiHans: Sicher auch, weil es besonders gut choreographiert
scher oder episch¥prlagen bis hin zuiiheatersport, the- war, es gab so gar kein schlampigesgerempel oder Hin-
matisch standen oft Probleme von Heranwachsenden imd Herhampeln.

Zentrum, in Lorcas "¥rma" geht es um Kinderlosigkeit
eine Produktion zeigt@spekte der Zeit mit den Mitteln
des Bewegungstheaters.

' Gabi: Ja. Fast allet&ke waren handwerklich nahezu-per
fekt gearbeitet.

Gabi: Zum ersten Mal gab es ein Gastspiel: Eine poInisclh'éans:VOrn handwerklichen Niveau her gesehen war das

. . ; N I8 mt ein gelungenes Festival. E nur wenige klei-
Schilegruppe zeigte auf Polnisch absurde Szenen ubercf1Sgesa "te gelungenes Festiva §gab urwenige kie

X . . ~here Enttduschungen, wohl auch weniger Geniestreiche als
KarrieretrAume des jungen Romawuf3erdem sahen wir

ein Suck in englischer Sprache: Deutsche Méarchen in dgghon manchmal, wo alle denken, das wiirde man selbst
_ o . . . nie schaken.

witzig spritzigen Fassung von Roald Dahl, inszeniert im

englischen Comedyti§ mit Slapsticks, Gerauschen undGabi: Also insgesamt haben wir den Eindruck, das deut-

Musik auf der Biihne. Mir hat es nicht so gut gefallen, ichche Schultheater braucht sich nicht zu verstecken, jeden-

kann mit dieseArt Humor nicht so viel anfangen, aber diefalls von demAusschnitt hgrden wir jetzt in Cottbus gese-

Zuschauer waren begeistert. hen haben.

Hans: Und diesesti&ck gehort zu den wenigen, es warerdans: Dazu passt vielleicht ein anderer Eindruck. Es gibt
eigentlich nur drei, die darauf aus waren, die Zuschaujerdas Vorurteil, Schultheater und Sprache, das vertragt sich
zum Lachen zu bringen. Das war das Erstaunliche an d&shlecht, und wir weichen deshalb aus auf Bewegungs-
sem Festival, dass die grolRe Mehrzahl digck®: sehr ernst theater und lassen das individuelle Sprechen eher in den
war, fast einen feierlichen hohdion anschlug. Die Ham- Hintergrund treten. Haben wir das sprachlicfraining
burger "Elektra" von Gunter Mieruch gehdrte auch dazuielleicht zu sehr vernachlassigt? Es war doch erstaunlich,
mit der Sangerin, dem chorischen Sprechen und der in Banrwie vielenAuffiihrungen die Sprache wieder sehr ernst
ziehenden Pantomim¥ielleicht kann man sogar von ei- genommen wurdeViele Spielleiterinnen haben mit hor
nem neuen Mut zum groRetilSprechen? barem Erfolg an der Sprache gearbeitet.

Gabi: Es war adiéllend: In fast allen diesen getragenerGabi: Gibt es fiir dich eintlck, in dem du das besonders
Stiicken gab es Slow motion, groRartige, fast pathetischeobachtet oder gehdrt hast?
Tableaus und oft wurde lautegegifende Musik dazu ein-

. Hans: Ich kdnnte viele Beispiele nennen. Besonders ein-
gespielt.

drucksvoll fand ich, wie zart die gewalttatigen Nibelungen
Hans: In den Nibelungen eine fast martialische Spielweilie mittelhochdeutschefinfangsverse gesprochen oder
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gesungen haben, mit einer spurbaren Liebe zum besonHens: Ubrigens fehlten auch ganz und gar die auch in Ham-
ren Klang des Mittelhochdeutschen. Oder die Spielerin deurg einst so beliebten Szenen aus ddiragsleben der
Yerma hat mit ihrer schoneni@me die metaphernreiche Jugendlichen. Kein einziges Mal horten wir "hsder";
Sprache Lorcas mit groRer inneremteilnahme gespro- Vielleicht hatte die Jury etwas gegen Eigenproduktionen
chen. dieserArt, aber vielleicht haben die Gruppen inzwischen
auch mehr Lust, sich mit fremdeto8en zu beschéftigen
und da ihre Funken rauszuschlagen als in ihrer eigafaéin

zu braten.

Gabi: Fast wie eine Lerche hat sie das gesudesr.auch

jungere Schilerinnen wie in &jesst uns nicht" haben es
auf der groRen Biihne gesdiab klar zu artikulieren, dass
man jededVort verstehen konnte. Ich hatte in keiAeif-  Gabi: Einige Eigenproduktionen haben wir gesehen.

flihrung den Impuls zu rufen “lauter”. Hans: In welchem Sinn verstehst du jetzt Eigenprodukti-

Hans: Sogar in deffanztheatemwo eigendexte der Spie- on? Denken wir mal an "Kugelmenschen" der Branden-
lerinnen Uber Band eingespielt wurden, fiel auf, wie vidburger Die haben sich die griechische Uberlieferung von
Somfalt auf die Sprache gelegt wurde: es wurde sehr nder urspriinglichen Einheit zwischen Frau und Mann und
turlich gesprochen, gar nicht gespreizt, aber mit viel Gelie Orpheus und Eurydike - Sage angeeignet und daran
fuhl fur Klang und RhythmusAm eindrucksvollsten fur dann sehr stark ihre eigen€hemen wie Sehnsucht nach
mich war die englisch@uffihrung, in der ausnahmslos symbiotischer Einheit oder Erfahrung vérennung ge-

alle Spieler die englischevierse mit sichtbarem Genussstaltet mit den Mitteln des BewegungstheatAtso eine

am Sprachwitz und am Metrum geradezu zelebriert hfreie Bearbeitung von Uberliefertetio8en, keine Eigen-
ben. produktion im eigentlichen Sinn.

Gabi: Das war eines der drei witzigetii&e. In einem Gabi: Genau. Diesgrbeitsweise UberwodVie bei"Kitty".
Stick, in dem ich nicht damit gerechnet hatte, gab es dabBa wird dasTagebuch deAnne Frank - oder Satze daraus
was zum Lachen, nadmlich bei"Smile baby!", der zumAnlass genommen, eigene Gedanken Wddi n -
Penthesilea - Bearbeitung aus Bayern. Ist das eine M&ghe der Madchen zu formulieren: Einsamkeit .bzieh
lichkeit mit Mythos umzugehen? Alleingelassen fuhlen, ddhema der Pubertéat. Hier finde

Hans: Jedenfalls ist es eine Mdglichkeit, die wir schon 6 .—h erfreulich, da§s dtelter§s"tufe der Schuler berucks.|ch-'
igt wurde und nicht Identitétsprobleme von uns Spiellei-

ters aus Bayern gesehen haben: Sie benutzen den Myt tﬁrh zu besichtigen waren. Eigenproduktion im eigentli-

um die alte Heldenwelt zu persiflieren, aber auch um Si%hen Sinne qab es zwei: "tempus fuait” und Taszthea-
Uber dieAnteile von uns heute lustig zu machen, die sie i'ﬁer "Jahreszgiten" also .zwei gewe ?m sstiicke. In beiden
Stoff entdecken, also die Sportlichkeit oder das Deutsc ' gung :

tum oder die Frauenpowednd sie spielen mit Leiden-

schaftTiefstatus, sie haben keine Hemmungen, sich als ﬁﬁgzgﬂngzcvaen%er:ngr:ar?;?:ﬁlﬁﬁssig Zvl\J/ﬁztgein é?v:/zgh;rtﬁic;?_ra'
Tolpel auf die Bihne zu stellen, die Jungs stehen da wi gung

Trottel mit ofenem Mund, hangen ... eﬁ, waren aber sehr s_chbn.an.zusehen. In "templ{s fugit"
gab es einen Clown, eine Figdie den manchmal kiinst-
Gabi: ...in weiBen Rockchen wie didaschlappen an den lich anmutenden Gleichklang der Gruppe aufheben sollte.

Seitpferden und haben sofort die Lacher aus dem Pulwéns_ Dann gab es eigentlich nur ein einziglel§ in

kum. Diese drei Seitpferde aus deurnhalle waren im s . : i
N . . . dem nur die literarisch@orlage ohne eigene Zusétze ge-
Grunde das ganze Biihnenbild, dazu die beiden grof3en :
L : . sprochen wurde, und das war Salome von OAtlae. In
Mulleimer als Kampfwagen - eine herrliche Idee.

"Nibelungen" wurden verschiedeNerlagen verwendet.

wurde die Sprache der Spieler aus denfi @ff das

Hans: Meiné/orbehalte gelten weniger dertilSman darf Gabi: Ahnlich wie in Gunter Mieruchs Produktion, in der

das schon alles verulken, sondern deter der meist Texte aus den verschiedenen Fassungen des Elektra-My-
abiturnahen SpieleDie blieben schon weit hinter den . 9 y
thos zusammengestellt und mit aktuellBexten zum

Moglichkeiten eines Oberstufenkurses zurtick, sgérid- Nahostkonflikt konfrontiert wurden. "Salome" zeigt mir

wie ertragreich mit demMmazonenthema auseinander zud ss das Nachspielen eines schwierfexte leicht zur
setzen. Die Proben sollen allerdings sehr lustig gewess% b
erforderung wird.

sein.
Gabi: Das 8ick hat mir gezeigt, wie schwierig es ist Hans: Sie haben auch nicht den Zugang zu diekeh

vielleicht trauen sich deshalb so weni . ﬁ)_der die Spielform gefunden, die den Schilern entsprach
ge Kollegen an leic der in der die Schiler sich wohl fiihit

te, lustige 8icke - die Komik durchzuhalten. Man fangto erin der die schuler sich woht tuhiten.

mit einem Knaller an, das Publikum brtillt vor Lachen, abdbabi, Ja, ahnlich wie bei &ma", wo ein durchaus berih-

nach einer Zeit wird nicht mehr gelacht. Das Komische isendesThema den Schilem nicht wirklich nahe kommt,

das Schwierigste; die Leute eintu®le lang am Lachen trotz sichtbaren Bemiihens um einen scly@exchten Zu-

zu halten, das ist harfgbeit. Und das haben die Bayerngang.

leider auch nicht bis zum Ende durchhalten kénmestz

der schénen Bildedie wir gesehen haben, dékibsen

auf den Pferden usw

Hans: Resuimierend kénnte man sagen: Die Zeit der Schu-
lersprache scheint vorbei zu sein. Das heil3t aber nicht:
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Cottbusser Kurse Darstellendes Spiel figtien im Griinen mit Kostiimen eif3 Foto: ND

Zuriick zum literarischeffext, den man 1 zu 1 spricht, erwiinschte Kreativitat und vielleicht augltbernheit in
sondem zuriick zur literarischa&forlage., die man mit den Proben bei dieseihema als unangemessen empfun-
anderen&xten mischen und mit Eigenem anreichern kanden wird.

Und d_as waren (_jleses Mal meistens sehr rlachdenkhc 8bi: Es ist eine typische Situation im D8Rss die Figur
Reaktionen der jungen Menschen auf zunéchst fremde

N : ; . e man spielt, veralbert wird. Oder dass Szenen, die nicht
eqwun_‘e. DieAlternative Literaturtheater oder Jugend-geklappt haben, in Chaos ausarten, was ja ganz wichtig ist,
stiicke ist - von Cottbus aus gesehen - falsch.

so als einé\rt Befreiung durclAlbernheit.

Gr?)bli:t [t)im;)gr?\? eszs\;nilgdet;ﬁrlfie,t dr'ie iOKr:&imaé:Sd} ?]e'Hans: Und bei fiktiven Figuren macht da jeder gern mit,
arbettet naberriso zwel der nistorische €, i€ SICh 1, Kindem, an die man erinnern méchte, ist das wohl
mit dem Nationalsozialismus befassten, hatten ja dOkum%éni er angemessen
tarischéAnteile, zeigten nicht fiktive Figuren, sondern Kin- 9 9 '
der, die tatsachlich von Nationalsozialisten umgebracKgabi: Was mir noch aufgefallen ist: Es gab kautiicRe,
wurden. die eineAlternative zur Guckkastenblihne gewahlt haben
) oder mehr als eine Buhne nutzten. Nweriva" und "Kugel-
Hans: Manche Zuschauer hatten vorhagst, das zu se- menschen” haben eifgenabiihne gebaut und zwischen

hen.Aber beideAuffihrungen waren sehr ansehnlich, Seh&en Zuschauern gespielt. Die eher armen Bihnenbilder

gelungen, gespielt mit grofem Ernst von sehr JUNI&Rhen mir insgesamt sehr gut gefallen. Dadurch sind die

Spielerinnen.DieAngst we_lr nicht ber(_echtigt. Es WurdeKo&tUme wichtiger geworden und da hat mir diegSait
d&ul:]czh3zzi52ia&iltegiﬁarbeltet, aber mit angemessenen BeP derauswanl sehr gefallen. Genauso eindrucksvoll war
9 ) die Arbeit mit dem Licht, trotz der technischen Beschran-
Gabi: Ja, das waren beiddsi&e, von denen ich mir wiin- kungen auf beiden Bihnen. Das Spiel mit den Requisiten
sche, dass wir sie nach Hambpw@winladen konnen, geradewurde oft bewusst in deviordegrund gestellt.

auch um daruber Zu sprechen,lwie_die.Spielleiter m.it ihr?—rﬂans: Und symbolisch aufgeladen, wenn du amditien
G"ruppen gegrbenet ha}ben. Es ist ein wichtienaWie .., in Elektra denkst, oder an d&vasserklbel oder das Blut
kdnnen wir im Unterricht ver antworten, unsere SchuleiF‘ den NibelungerWomit wir wieder zum Neuen Pathos
Kinder spielen zu lassen, die eben nicht fiktive Figuren SinQUrUckgekehrt sind

sondern die es real gegeben hat. Das ist sicher etwas, was '

den Zuschauer stark beriihrt, es ist aber vielleicht auch &&bi: Dazu passt auch der Einsatz der oft hochdramatischen
was, was den Unterricht verandert. Musik. Dreimal haben wir das gleiche ProkdfiefStick

. . . Co hort.
Hans: Dartber misste man mit den Spielleitern und augﬁ

den Schiilern mal sprechen: ob die im DSP - Unterrichtans: Erst mal: es gab keine einzige Produktion, in der
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nicht Musik eingesetzt worden ware. Belanztheater ist Gabi: In der Zeit zwischen den Szenen erklingt ebenfalls
die Musik funktional notwendig, leitet dagning, gibt die  Musik. Das heil}t, es wird dem Zuschauer nicht mehr zu-
rhythmischen und emotionalen Impulgeich in einigen gemutet, einen Moment still in einem stillen Raum zu sit-
Sprechtheaterstiicken wurde die Musik in wiinschenswegen. Das darf éénsichtlich nicht mehr sein, das wird als

ter Weise eingesetzt. unertraglich empfunden. Ja, ich denke, Zthrema Musik
missen wir arbeiten. Ich merke das in meiner eigémnen

beit auch, die Schiler kommen, sobald man sich fur ein
Hans:Wenn wie in "Revolting Rhymes" Musik und Ge-Projekt entschieden hat, und schleppen ihre Musik an und
rausche live, auf der Bihne, mit Blickkontakt zum Gescheagen, das passt. Die Frage, ob {iberhaupt, stellen sie gar
hen erzeugt werden, wenn die Musiker Impulse geben upitht.

kreativ eingreifen kdnneiVas neu ist und was bisher eherH Wir mi hb q it den i Spiellei
verpont wayist der Einsatz der Musik in dart der Ubli- ans:yvir mussen auch besonders mit den jungen Spietiel-

chen Filmmusik: den dialogischen Szenen wird genaug%rinne_n s_prechen, die vieIIeich_t schon so sozialisi_ert Sin(_j’

wie dem nonverbalen Spiel Musik unterlegt. Diese soll abgPSS sie Immer nebenher Musik laufen Iass_en, die Musik

gar nicht vom Zuschauer bewusst wggitommen werden. der Jugend kennen und"unser_Pro"bIem gar n'Cht_ Sﬁ_‘“bf‘-

Sie soll die erwiinschten Emotionen stimulieren oder vefc™ Schultheater d_er Lander in Lube_ck wurde die filmisch

starken.Am deutlichsten haben das die Berliner in de ntermalende Musik z.B. von H. @f noch klar abge-

Nachbesprechung formuliert: wir wollten die Gefuhle de hint.

Zuschauer manipulieren. Und diese manipuliereviele  Gabi: Wann war das?

wendung von Musik hélt nun Einzug ifkeater nicht nur Hans:1986

ins Schultheatetn Hambug gibt es fast keine Produktion ' '

mehr ohne solche Hintgrundsmusik Gabi: Das ist nun Uber 15 Jahre.N8elleicht missen wir

as uUberdenken. Das wéare doch &imema fir ein

pielleiterseminarlm kommenden Jahr wird das

Schultheater der Lander wieder in LUbeck stattfinden. Ich

kann leider nicht dabei sein, weil ich mit meiner Klasse

zum Segeln fahre. Ich Hefaber dass wieder eine Reihe

Hans:Ab und zu fiel es auf, weil man dd&ext nicht mehr von Kolleginnen dieses Fortbildungsangebot nutzer wer

verstand. Das ist dann ein kleiner Kunstfehtizs kann den.Alle, die DSPunterrichten, kdnnen sich zum Festival

man besser regeln beim nachsten Mal, aber am Prinzip wirdmelden.

offenbar nicht gezweifelt. Fir mich stellt sich die Frager_| - Ja. Ich k ) ied . hr rei

wieweit wir dieseniTrend nachgeben missen oder wollen. ans. Ja. 1ch kann nur sagen. es war wieger eine Senr rei-

Denn wir vertrauen damit weniger auf unsere eigentlicheg:rﬁ]e unq lebendiga/oche im §chuljahr ‘”?d ich wer(_je auch
. : > nach Lubeck fahren. Dort kénnte man ja auch leicht tage-

theatralen Mittel Emotionen zu erzeugen und Uberlassen .

dies einer Musik, die normal&veise in anderen Kontex- weise reinschnuppern.

ten gehort wird. Gabi Baehr, Hans Neumann

Gabi:Was ist denn wiinschenswert?

Gabi: Auch im Thalia und auch im Schauspielhaus wircg
Musik Uber Konserve eingespidl¥ir werden berieselt wie
im Kaufhaus. Sobald dugendwo eintrittst in einen nicht
privaten Raum, wirst du beschallt.

"Smile baby! oder Penthesilea, Deutsch und Sport" - der lockere Umgang mit Kleist steht der baytiseten
mannschaft schon bei der Gruppenvorstellung ins Gaudi-Gesicht geschAebkrein Beitrag zur ,UbeBetzung*
schier unspielbarert&cke fir Laien in eine eigene Fassung mit Pferden auBudehalle undNorten des preuf3ischen
Dichters. Foto: ND
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Das gabs in Cottbus 2002: Landerfestivals 2003:
Stticke und Schulen Termine und Kontakte

"Kugelmenschen" (Eigenproduktion) -Theater an der Méarz: Berlin

Wendeschleife des Heinrich-Heine-Gymnasiums Cottbifsl Arbeitstrefen Schultheater in Berlin
(Brandenbuy) LAG Vorsitz: Harro Pischon)ValterLinse

"Jahr eszeiten"(Eigenproduktion) Tanztheater ysistrate Strafe 123, 12203 Berlifiel: 030-84409526

des Goethe-Gymnasiums Schwerin (Mecklegbvor- April: Mecklenburg-V orpommern

l[I)ommern) - _ _ Landes-SchultheateTage in Schwerin
Vergesst uns nicht” (Eigenproduktion) - Integrierte | AG Vorsitz-. Silke GehardiNossidierstraRe

Stadtteilschule am Leibnizplatz (Bremen) 63, Tel: 0385-785199
"Yerma" (nach Frederico Garcia Lorca) - Humboldt-Gym-
nasium Bad Pyrmont (Niedersachsen) 06.-09.04.03: Sachsen-Anhalt

"Nibe'ungen" (nach dem Nibe'ungen”ed und dem Hebbe'll SChUl?i’Theate+’Treffen amTha“a Theater in Halle
drama) - Kurs Darstellendes Spiel der Rosa-LuxemburlAG Vorsitz: Tom Wolter, Bandwirkerstrale 70, 394

Oberschule (Berlin) Magdebug, Tel. 0391-8868590
1532 sekundy" (Eigenproduktion) Theategruppe Kiks 22.-25.04.03: Hamburg

Je'lenla Gorg (Polen) Theater Macht Schule

"Kitty"  (Spiel zumTagebuch defAnne Frank) -Theater | oG vorsitz: Uwe Sirsch. 8enwisch 3 1

gruppe Jetzt des Gymnasiums ziK&tharinen Oppenheim 55557 Hambg, Tel: 040-43277977

(Rheinland-Pfalz)

"Mammon und Fantasie" (Bearbeitung des Kinderstilicks) 29.04-02.05.03: Bayern

- Goethe-Gymnasiuriveimar (Tharingen) SchultheateiTage der bayrischen Realschulenwei3en-
"Elektra” (Collage ausTexten von Heiner MiillerJean burg LAG-yorsi_tz. Giinter FrenzeTannenstralle 9, 85764
Giraudoux und Sophokles) - Kurs Darstellendes Spiel dé¥erschleilhein-Zel: 089-3152425
Lessing-Gymnasiums HamlgiHarbug (Hambug)

"Mutig, spontan daneben!" (Theatersport) Theaterclub . .
- . Hessische Schultheat&reffen, in Gelnhausen
Theater Uber Saarbriicken (Saarland !
zwer , ( ) LAG Vorsitz. Brigitte $urm-Schott,

"T empus fugit" (Eigenproduktion) - Null Optik der Carl- BaumgartenstraRel 134110 KasselTel:
Strehl-Schule Marbg (Hessen) 0561-63638

"Revolting Rhymes" (nach Roald Dahl) Theategruppe

des Frst-Johann-Moritz-Gymnasiums Siegen (Nordrheing.-22.06.03: Thiiringen

Westfalen) 11 Thiringer Schultheatefreffen, in Gera
"FF-Pr ojekt" (Szenen aus Fraedekinds Friihlingser LAG Vorsitz: Bernhard Ohnesge,
wachen und eigene friihreife Szenen) - Fiirst-Franz-Gymuschkinstral3e 8, 99974 Muhlhauskef;
nasium Dessau (Sachsen-Anhalt) 03601-816690

"Smile baby! oder Penthesilea, Deutsch und Sport"

(nach Heinrich von Kleists Penthesilea)Theategruppe

des Gymnasiums Zwiesel (Bayern) Schultheatefreffen
LAG Vorsitz: Holger Moller

"Salome” (nac_h OscaWiI_de) —The_aterprojekt (Ex)presso Neustadtsconterscarpe 60, 28199 Brerifeh,
des Pestalozzi-Gymnasiums Heidenau (Sachsen) 0421-233769

"F.0.GG" (Bearbeitung des Romans Moon Palace von

PaulAuster) - FranticAssembly der Integrierten Gesamt-21.09.-03.10.03: Liibeck

schule Mannheim-Herzogenried (Baden-Wirttergper SCHULTHEATER DER LANDER

"Doch einen Schmetterling hab ich hier nicht gesehen" Ansprechpartner: BAG-DS, Hammarskjoldiing
(von Lilly Axster) - Gymnasium KronwgrRendsbuy 17a. 60439 Frankfirt/ MTel: 069-212-32044

28.05-01.06.03: Hessen

23.-26.06.03: Bemen

(Schleswig-Holstein) (s.a.Ausschreibung auf S.47 in diesem Heft)
o . ) Viele Landesverbande verfligen Uber eine
Ausftihrliche Kritiken und Berichte der Cottbusse Internetseite, auf der man Genaueres erfahren kann.
Festivalzeitung ,Der Ubersetzer” findet man auf Hambug z.B. auf
www.bagds.de www.lagdsp-hamburg.de
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34. Braunschweiger Schultheaterwoche 2003

Uber 40 Schilergruppen aus dem ganzen Regierungsbezirk Braunschweig werden sich an der diesjahrigen
Schultheatemoche vom 24. bis 27. Méar beteiligen.Wie immer findet eine rege Zusammenarbeit zwischent&ats-
theater, Schulbehdrde und Hochschule fuBildende Kinste statt.

Montag, 24.3.

~UnsereWelt* Zirkusdarbietundgreter-Pan-Schule fiirgeistig
Behinderte, Wolfsburg

LDer grine Kakadu“ vonArthur SchnitzlePadagogium Bad
SachsaGrundkurs DSp 12./13

.Die Rache der Igel“von Mechthild von Schoenebeck
Verlassliche Grundschule Remlingen

,Die Zauberflote und die AuRerirdischen” selbstverfasstes
Theaterstlicksrundschule Gittelde

+Kabale und Liebe" von Friedrich SchilleGrotefend-Gymna-
sium, Hann. Miinden

,Coole Schule — Lets hex"nach ldeen vofihomas Mann, Ger
hard Polt und Joanne Rowli@gientierungsstufe ,,An der
Goethestralie’; Salzgitter-Lebenstedt

,Gescheit, GescheiterGescheitet" selbstverfasstetheater
stlickOS/HS Kreuzheide Oslof3

,Der Feind der Menschen“frei nach ,Der Menschenfeind“ von
Moliere, Neufass. Hans Magnus EnzengbebearbTheaterAG
Abendgymnasium Braunschweig

JFruhlings Er wachen*frei nach FrankVedekindDeutsch-Ita-
lienische Gesamtschul@Nolfsburg

LDer gute Mensch von Sezuanton Bertolt BrechGymnasium
am Eikel, Salzgitter-Bad

Dienstag, 25.3.

~ww.m@rchen.deselbstverfasste Marchencollalgaton-
Raky-Realschule Braunschweig

+Ratte, Mord & Totschlag”selbstverfasste Gruselkrimikomodie
Heinrich-Nordhof f-GesamtschuleWolfsburg

,Die Mar chenmafia“ nach Elisabeth Herbst-Mullgvilhelm-
Bracke-Gesamtschule, Braunschweig

+Funny und Ernst* nach Elisabeth Herbst-Mull&&S
Querum, Braunschweig

,Grimm’ s am Mittag“ von Claus-Heinrich MulleiGS
Querum, Braunschweig

~Hexenpogo*von Susanné/ellerGeschwisterScholl-Gesamt-
schule Géttingen

.Das Grab der Gluhwirmchen* eigene Bearbeitung eines japa-
nischerAnimesJugenddorf-Christophorusschule Braun-
schweig

~Spiegelbilder* Kombination von Szenen aus ,Mini-Dramen*
von Karlheinz Brauseorg-Christoph-Lichtenberg-Gesamt-
schule Géttingen

.Nix wie weg!* nach einer Idee vort&fan GotheGeschwister
Scholl-GesamtschuleGéttingen

LDracula“ frei nach Mathias Schwappakboperative Gesamt-
schule Bad Lauterberg

,Die Wadaflombs-Bande und die verschwundenen
Samaragde* selbstverfasstdheaterstiiclorientierungsstufe
DiesterwegstralReBraunschweig

,Schulzauber” von Jutta Paubrundschule Comeniusstral3e
Braunschweig

+W artest du auch auf Godot?frei nach Samuel Beckeé®ym-
nasium im Schlos®olfenbilittel

LAkr obatendisco“Zirkusdarbietungugenddort-
Christophorusschule Braunschweig

Mittwoch, 26.3.

,Mister Silberloffel* von James Kriidsarl-S6hle-Grundschu-
le, Hankensbdttel

sMax und Moritz* vonWilhelm Busch, bearb. von Karin Hitten-
hoferKarl-S6hle-Grundschule, Hankensblittel

LZAPP oderlch sehe, also bin ich'selbstverfasstécheaterstlick
Theodor-Heuss-GymnasiumWolfenbuttel

LEine ratselhafte Verwandtschaft* selbstverfasstécheaterstiick
Jugenddorf-Christophorusschule Braunschweig

LJFontane & Co." Balladen und andere Kurztexte viimeodor
Fontane, Christian Mgenstern, Friedrich Schiller u.@ymnasi-
um Corvinianum, Northeim, AG Figurentheater

.Liebe Jelena Sergejewna‘von Ljudmila Rasumowskaja
Jugenddorf-Christophorusschule Braunschweig

,Schuld daran sind nur die Gummibarchen” selbstverfaies-
terstiickOrientierungsstufe Lindenbergsiedlung, Braun-
schweig

.Klassenfahrt mit Folgen" selbstverfasst&heatersticlorien-
tierungsstufe Isenbiittel

~Aus dem Leben..."frei nach ,,Aus dem Leben ein€auge-
nichts" von Joseph von EichenddRatsgymnasiumwWolfsburg
sV iel Larm um Nichts* vonWilliam Shakespea®ymnasium
Grol3 lisede

.Der Aussteiger*frei nach der Komédie ,Halb auf dem Baum
von Peter Ustinodbendgymnasium Braunschweig

“

Donnerstag, 27.3.

.1 abaluga oderdie Reise zuNMernunft* Musical von Peter
Maffay und Rolf Zuckowski in einer gekirzten Fass@ngnd-
schule Destedt

.Er hatte zwei Pistolen und seinAugen waren schwarz und
weil3* von Dario FANilhelm-Gymnasium, Braunschweig
.Balkonszenen*von John von Difiél Felix-Klein-Gymnasium,
Gottingen

»The Lion SleepsTonight* Improvisationstheaterstiick
Orientierungsstufe Herzberg

.La medicina del Dottor Balanzone“vonVally Valbonesi und
Antonio RiccoDeutsch-Italienische Gesamtschul&Volfsburg
.Feuerzangenbohlen” von Sebastian Blécher und Horst Frings
Gymnasium am Fredenberg Salzgitter,

~Eingesperrt—Und nun?* Musical von Heinz-\&rner
KemmlingGrundschule Mihlenbergschule Oslof3 .
.Lippels Traum* von Peter MaaBrundschule am Lerchen-
berg, Wesendorf

,Romulus der Grof3e* von Friedrich Dirrenmakoffmann-von-
Fallersleben-SchuleBraunschweig

.Kein Kriegin Troja"“ von Jean Giraudoux eieWaldorfschule,
Gottingen
~>Schlafzimmergéaste* vonAlan AyckbournJugenddorf-
Christophorusschule Braunschweig

Programm mit Spielorten und Zeiten bei
Ev-lsabel Raue
Abt. Offentlichkeitsarbeit
Saatstheater Braunschweig
Tel. (0531) 12 34 510 Fax (0531) 12 34 503
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Praxis

Ilch glaub, meine Luftpumpe klingelt oder
mein Fahrradsattel ist ein Hammer

Spielen mit derRequisite — deei Unterrichtsentwtirfe fir drei Doppelstunden

Beispiel A (Sek.l und 11) sammenhang her zur néachsten Requisite, die er nun in ih-
rer eigentlichen Bedeutung vorstellt.
I. Aufwéarmen — Requisitenpool ...USW..

a) Zu Beginn kdnnen die Schiler aus einem ,RequisitebDie verschiedenen Requisiten sind nebeneinander aufge-
pool“ eine Requisite auswahlen, die sie genau ,unterswiht. Es empfiehlt sich eine zeitliche Begrenzung vorzu-
chen“: ,Untersucht die Requisite, entdeckt Eigenartegeben.

Besonderheiten, Details und denkt euch eine GeschichtErschlage fir Requisiten-Materialtuil, Tisch, Zeitung,
dazu aus, die die Requisite kennzeichnet!" Tasche Telefon oder andere alltagliche Gegenstande.

b) Vorstellung der Requisite in Kleingruppen Il. Ubungen mit Partnerspiel

~Stellt eurer Gruppe die Requisite vor! Bmschluss dar

an kann die Gruppe Fragen stellen, um noch mehr tber djeSpielen mit der Requisite durch die Definition der Rol-
Requisite zu erfahren.” le/Figur

Durch diese Form entstehen bereits Uber die Requisite ki&iB.: Spielen mit der Requisite {igl*

ne Geschichten, die sich szenisch umsetzen lidRé¢nlle  SpielerA sitzt auf einem &hl.

Falle wird die Requisite unbewusst zum zentralen Spiglsib deinem Sitzen einefusdruck, eine Geschichte, ohne

element. dass du sie erzahlst!"

Spieler B tritt hinzu und nimmt das Spielen auf. Improvi-
¢) Requisitentausch (oder neue Runde) sierterText ist -falls erforderlich- erlaubt.
Die Requisiten werden im Kreis an den Nachbarn weitgBehe in das Spiel hinein und passe dein Spiel/derabe
gegeben. durch SpieleA und die Requisite an!*

~Spielt mit der Requisite und erfindet Handlungen, die niclitie Ubrigen Gruppenmitglieder beobachten, welctien
requisitentypisch, sondern ihr fremd sin&fivemdung)!“ lauf das Spiel nimmt und welche Bedeutung die Requisite
Diese Form kann auch so erweitert werden, dass die Sgiehalt. Die Requisite soll Spielelement bleiben.
ler sich andere Requisiten aussuchen,. Das misste situativ
erlaubt werden. ImMnschluss werden auch diese Requisb) Spielen mit der Requisite
ten wieder im Gruppenkreis \gestellt. Der Phantasie istDie Spieler erhalten vom Spielleiter einen Zettel (s.u.) mit
keine Grenze gesetzt, so dass der Fahrradsattel zum Harfermationen zur Figur und Requisite. Die beiden Spieler
mer, die Luftpumpe zunTelefon oder deffennisschlager kennen nicht die Information des jeweiligen Mitspielers.
zur Gitarre werden kann... Wichtig: Alles Spielen muss einéknfang haben (Auftritt/

Beginn) und zu einem Ende (Abgang/Schluss) finden.
d) Gruppenaufnahme
Alle Spieler stellen sich mit ihrer ausgewahlten Requisifpielszene 1 (Requisite)
im Raum auf. Im ersten Durchgang bespielen sie diégur A: Ehemann
Requisite ihrer eigentlichen Bedeutung nach, im zweit&ituation: Nach einem Ehestreit. Fuhlt sich verantwort-
Durchgang (auf ein Signal hin) in verfremdeter Bedeutuniich.
Der Spielleiter nimmt das Spiel mit dé¢ideokamera auf. Requisite: Apfel und Messer

Das Messer ist keiMaffe!

Il. Ubungen, individuell innerhalb einer Kleingruppe (3-4
Spieler) — Requisitenvortragsreihe Spielszene 1 (Requisite)
Figur B: Ehefrau
~Stelle die Requisite vor und erfinde wesentliche DetailSituation: Nach einem Ehestreit. Nahezu unversdhnlich.
der Requisite!" Requisite: Apfel und Messer
SpielerA beginnt: Requisite in ihrer eigentlichen Bedeu- Das Messer ist keivMaffe!
tung vogestellt
Spieler B Gibernimmt und wechselt in seingantrag Uber Spielszene 2 (Requisite)
ein/das Detail zu¥orstellung der Requisite in verfremde-FFigurA: trockenerAlkoholiker
ter Bedeutung. Situation: A findet noch einen freien Platz an diesem
Spieler C tbernimmt und stellt Uber das Detail einen ZRestauranttisch, darauf stehen noch eine halb gefllte Fla-
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scheWein und zwei Glaser liest, dann aber die Zeitung wegwerfen will

Requisite: eine Flaschwein, zwei Glaser Situation: an einer Bushaltestelle; es gibt keinen Papier
korb

Spielszene 2 (Requisite) Requisite: Zeitung i\s Hand

Figur B: einWeinkenner

Situation: B findet noch einen freien Platz an diesergpielszene 3 (Requisite)
Restauranttisch, darauf stehen noch eine halb gefiillte Fleigur B: ein Intellektueller/Leseteufel, aber schiichtern,

scheWein und zwei Glaser der in der Zeitung voA einen interessantertikel ent-
Requisite: eine Flasch&kein und zwei Glaser deckt hat

Situation: an einer Bushaltestelle; es gibt keinen Papier
Spielszene 3 (Requisite) korb

Figur A: ein wohlerzogener Junge, der zunachst blatterequisite: Zeitung is Hand

Beispiel B (Sek.l und II)
Intensivierung des Spiels mit deRequisite durch Bearbeitung/Veranderung eines vorliegendefextes/Dialoges!

Text: Die Klammern (...) bedeuten (mdéglichen) Subtext!

Ausgangstext Variante | Variante ||
A: Ich habe es gemacht! A: Ich habe es kaputt gemacht A: Kaputt!
B: Du hast es gemacht? B: Du hast...? B: Du?

A: Ja...gemacht! A: Jal A (..)

C: Hast du es wirklich gemacht? C: Hast du es kaputt gemacht? C: Du?

A: Hm! Ja! A:Jal Hm! A (..)

C: Gott, wie konntest du das nur zulassen? ~ C:Wie konntest du das nuf? C: Gott...?
B: Gott wollte es so! B: Gott! B: (...)

C: Du bist eine Schande fiir die Familie, geh C: Eine Schande, aus daogen! C: (...)Schande(...)!
mir aus derAugen!

A: Ich habe es gemacht! A: Ich habe es kaputt gemacht! A: Kaputt!

1) Erlest dieTexte und beschreibt dieeranderungen! Spielt —Dirigent und Orchester, Motorradlenker Seckenpferd,

bis Variante Il durch! geheimnisvolles Ding, kleines Bahyas zu Bett gebracht
wird, heil3es Eisen, Liebhaber/in, dem/der man sich nahert)

2) Wahlt eine Requisiten aus und probiert das Spielen da-

mit im Ausgangstext aus! 1. Vorbereitende Ubungen

) Handhabung der Requisite (individuell)

3) Intensiviert das Spiel mit der Requisite schrittweise m equisitenhandlung: Lesen der Zeitung (Einzelibung)

. | : o .
geen'l:(ia;:\é?rlanten I'und 1It Nutzt die Moglichkeiten derWie kann man die Zeitung lesen (Kérperhaltufgmpo/

q ) . . N .Zeit, Distanz...), wie kann man sie umblattern, wie kann
(Achtet darauf, wo die Requisite und wo das Korperspl?nan sie halten. weastecken.. 2
»1ext Ubernehmen” kdnnen bzhext verdeutlichen!) ’ 9
. R .. b) Requisite als Spiegel inneirdorgénge (individuell)
4). Be'sch'relbt eure Erfahrungen der Sp.I.EImOQIIChke'tenﬁlrger/Freude Uber einefrtikel (Zeitung ist direkter
wie sie sich schrittweise ggben haben. Uberlegt, ob da

. . . andlungs- und Inhaltsgegenstand).
Typische der Requisite beibehalten wurde oder ob au . ) . - .

" - w ichtig: Handlung mit der Zeitung! Mimik und Gestik

eine andere Requisite denkbar gewesen ware. Nehmt 9gt

- . nd sekundar
| . .
Korrekturen/Uberarbeitungen  vor! Arger/Freude Uber eine andere Person im Raum, auf die

-~ sich die momentane Emotion und eine zukinftige Hand-
Beispiel C (Sek. 1) lung richtet (Zeitung ist Handlungsgegenstand fir anderen
Inhaltsgegenstand/-bezug).

a) Spielen mit demt8b (Begrufung, Handwechsel, Ba-Handlungsimpulse:
lance, Hindernis, Rhythmusinstrument, Kreismittelpunkt wenn ich an dich denke, wird mir immer so wohl!“
u.a. - ,du wirst mich nie mehr wiedersehen!“
- »ich werde dich umbringen!*
b) Multifunktionalitat (Waffe, FernrohrKriicke,Taktstock - ,ich werde mit dir Sex haben!*

|.Aufwarmen
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¢) Requisite in verfremdeter Nutzung, Handlungen sichtf. Gruppenaufgaben

bar machen (pw) Die Spielgruppen erhaltefufgabenzettel fir eine szeni-
Zwei Spieler stehen nebeneinandeiner liest Zeitung. sche Gestaltung mit Requisite. Die Requisite kann dabei
Aufgabe ist es, alle Handlungen Ubertrieben deutlich xerschiedene Funktionen tibernehmen:

spielen. Ein Spieler spricht d@ext, der andere agiert mit lllustration/Symbolisierung/Metaphorik/Multifunktionali-
der Requisite. Defext wird schrittweise Uber Overheadtat. Moglichkeiten der Spielunterstitzung odglisterung
eingegeben (Spielgruppe und Beobadrtgupe; B-Grup- durch die Requisitéferdeutlichung von Gefiihlen, Gedan-

pe hatText im Rucken). ken oder Einstellungen neben oder in der Handlung.
1.Durchgang (&xt): A. ,Der Sreit”

- ,Hier kann man sich ja r@endwo hinsetzen, ohne sichZwei (schweigend) teitende/Gegner”

schmutzig zu machen!” (2 Spieler oder 3 Spieler)

- ,Mir ist so furchterlich warm!* -Kartons, mit denen eine Mauer gebaut werden kann, die
- ,lch bekomme ganz kalte Fuf3e!" zerstort werden kann oder umgebaut werden kann; der

- ,Die Sonne blendet mich, ich kann gar nichts sehen!* Karton soll nicht zur ,Vffe" werden

2.Durchgang (@xt): B. ,Die Entscheidung*

Die Texte werden zwar Uber Overhead eingegeben, jedo¢h Spieler oder 3 Spieler oder 4 Spieler)
nicht gesprochen, sondern gespielt. Die Zeitung liegt zw&ich um eine Entscheidung winden und sie schlief3lich tref-
schen beiden Spielern. Spieler entscheiden, wer welcles: ,Ich Gberlege, wie ich es dir sagen soll, ob es nun geht
Spiel aus defextvorlage Ubernimmit. oder nicht, dass wir beide gemeinsam verreisen,...”
(Evtl. das Spiel mivideo aufnehmen und anschlieRendStab-Micado aufwerfen und Micado ziehen
vorspielen und zu der Handlung dBext vorlesen oder
die Beobachtgruppe erzéhlen lassen, was man geseh€n,Der Vorwurf*
hat, danrVergleich): (2 Spieler)
Spieler 1: ,Du bist ein Schlappschwanz!"
- .,Man kann hier doch nicht blo3 so rumsitzen! Man kdnrspieler 2: ,Das lasse ich mir nicht gefallen!”
te doch wenigstens Zeitung lesen!” -Sell
- ,Mir ist eiskalt am Po!"
- ,Verdammt noch "mal, ich wollte doch noch derzei- D. ,Der Vorwurf*

genteil lesen!...Und das tu ich jetzt auch!" (2 Spieler)
- ,Ich habe mich schon lange nicht mehr soooooooooo&pieler 1: ,Du bist ein Schlappschwanz!”
gelangweilt!” Spieler 2: ,Ich weil3......und das tut weh!"

- ,ich Uberlege schon die ganze Zeit und ich Uberlege irBeil

mer noch, eigentlich Uberlege ich nur und komme nicht so

richtig zu einer Entscheidung, ich werde dich jetzt verlak. ,Eltern-Kind*

sen, denn du regst mich auf mit deinem Gelangweiltsei(2 Spieler/ 3 Spieler)

mein Entschluss steht fest, wir beide trennen uns!” Eltern: ,Es ist dein Leben! Gut, ich kdnnte dir helfen, aber
- ,Ich bin traurig, du fehlst mjtkdnnte doch alles wie frii- schlief3lich musst du entscheiden, du kannst tun und lassen,
her sein!* was du willst!”

Kind: ,Ich weil3 es!”

-Kartons, Seil, &ab Norbert Déding

Kafkas Verwandlungen mitmachen

Jugentheaterfestival fir Schul- und Jugendtheatergruppen im Juli in Hannover

Vom 1. bis 4. Juli 2003 ladt daseaterpadagogische Zen-KafkasTexte, gerade die kurzen, provozieren das Experi-
trum Hannover alle Schul-, Jugend- undd&nten-Thea- ment mit der Form und den Farben, fordern auf, die Gren-
tergruppen aus dem Raum Hannover ein, sich mit eineen der Kiinste zu Uberschreiten... Das sind Kaflaxs
eigenen Produktion zuithema Kafka am Festival ,Kafkas wandlungen.

Verwandlungen*® zu beteiligen. Eine gemeinsam¥eranstaltung voifPZ, Kulturamt und

Die einzelnerAuffihrungen sollen nicht langer als 30 Mi-Klecks Theater HannoveAnmeldung und weitere Infor
nuten dauern. Es geht darum, ausgewdrdite und eige- mationen:

ne Assoziationen dazu in theatrale Bilder und Szenen Ztheaterpadagogisches Zentrum,@l. 051 16849551,
verwandeln. Miihlenberger Markt 1, 30457 Hannover
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Ubern Gartenzaun geguckt (5)
blatter die die welt bedeuten - in Schleswig-Holstein

Nicht nur Kalauer gibt es auf Schleswigs-Holsteins Schulbihnen zu erleben, wie détel der Zeitschrift des
Landesverbandes assoziien lassen konnte. tatt dessen erfaht man viel Giber die regeTheaterarbeit im nord-
lichsten Bundes-NachbarlandWir haben in das neueste Heft Nr19 vom Dezembef002 geschaut.

Schon im Editorial zeigt sich der herausgebende
"Forderverband fir das Darstellende Spiel an den Schulen
Schleswig-Holsteins"(fds) grof3zugig: als Jahresgabe liggt
dem Heft fur Mitglieder die ersteusgabe der BAG-Do-
kumentation "Fokus Schultheater" bei, ein Bericht Gber das
Schultheater der Lander 2001 in Berlin.

Viel Arbeit kommt auf deiVerband und die Zeitschrift zu,
wenn im September in Libeck das diesjéhrige SdL st3tt-
findet. Uberhaupt ist didktivitat nicht etwa auf die Lan-
deshauptstadt Kiel beschrankt. Das Heft enthalt eingn
ausfuhlichen Bericht Giber die Schultheaterwoche, die 2002
im Ostseebad Eckernférde tiber die Bretter ging. Tas
telbild verweist auf eine Eigenproduktion aus Rendsgbu
Zahlreiche einzelne Fortbildungstage werden an ganz ver
schiedenen Orten geboten.

Der erste Fachtag Darstellendes Spiel versammelte
Theaterlehrerinnen im November in Bad Seggbénga-
nisiert von der Landesbeauftragten fur das Darstellende
Spiel Christiane Mangold (in diesem Info-Heft haben wir
einenAufsatz von ihr abgedruckt) gab @orkshops fur
den Grundschulbereich, den Fremdsprachen-Unterricht,
Theatersport undt&ionentheater

Viel Interessantes erfahrt man in den Rubrikeem&unk-
te, BerichteAus der Praxis und bei Basteltricks (z.B. zum
Bau vonAuftrittstreppen).Auch Buchrezensionen helfen

. »Thema durch” - Eigenproduktion des Gymnasiyms
zu Material.

Kronwerk in Rendsbugr

Alles in allem 32 sehr nitzliche und ansprechend gestalte-
te Seiten, die nicht nur den Grenzbewohner an der El

sondern jedem Schultheatersdbatlen reichlichAnre- WWW.SChUItheatandS.de

gungen geben.

Dierk Rabien jetzt neu:

Ihr e Veranstaltungshinweise,
Ihr e Premieren, lhre Suchfragen werden
regelmaig auf derHomepage ded/erbands
ab 5. des Folgemonats ins Netz gestellt,
wenn sie bis zum 25. eines Monats gemailt werdep!

blatter die die welt bedeuten
Herausgeber:

Forderverband fur das Darstellende Spiel
an den Schulen Schleswig-Holsteins e.V
Redaktion: Barbel Knigge unfilmann Ziemke
Adresse:

Tilmann Ziemke, Holmredder 90, 24107 Kiel.
Oder: blaetter_fds@gmx.de

Meldungen an Ingrid Behling:
Hl.Behling@t-online.de

U

Fachverband Schultheater - Darstellendes Spi
Niedersachsen e.V
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Ubern Gartenzaun geguckt (6)
"StuckWERK" - kein S tickwerk in Hamburg

Was die Zeitschrift der Landesarbeitsgemeinschaft Hamburg so kokett inTitel fuhrt, braucht sie sich nicht
vorwerfen zu lassen. Und die Scleibweise veweist ja auch eherauf dieArbeit, die sich die Theatergruppen mit
einem Sick machen, das vielleicht heilsam gelachen und fur die Schilerinnen nach ihen Bedurfnissen wieder
ins Werk gesetzt wird. Wir haben in das neueste Heft 2/2002 geschaut.

Und - da da so viélVichtiges drinsteht - auch nicht nur
geschaut, sondern auch schwarz auf weif3 nach Hause|ge-
tragen: Unsere Beitrage zur asthetischen Erziehung in die-
sem Info verdanken wir dem Bericht und den Interrest-V
weisen Uber die Hambger Fachtagung vofVulf

Schliinzen. Ebenso freuen wir uns, das Gesprach zwgier
Schultheatermenschen tber Aigfiihrungen beim Sdin
Cottbus im Herbst 2002 Gbernehmen zu dirfen. Es findet
sich auf den vorderen Seiten (2Y. f

"Theater Macht Schule" heil3t in HampbuwdasTreffen, bei
dem ausgewéhlte Gruppen ihre Produktionen vorstellgn.
Das nachste wird gerade mit dékzent "Angesichts der
schwere der heutigen Zeit: 1933/2003" vorbereitet. Es gipt
also ein inhaltlich etwas verpflichtendes Motto.

Wie so etwas umgesetzt werden kann, ist durch zwei Ggst-
spiele vonAuffilhrungen gezeigt worden, die beim bun
desweiten SdL in Cottbus aufgefallen waren.

Schén ungeschmikte Berichte tber die Erarbeitung einer
Produktion, das Suchen nach Form, die Unsicherheit vor
den Schlussproben kann man lesen, z.B. bei der Entgte-
hung eines Personenschattenspiels. Hier geschah etyas
Typisches fur durch Spielmittel angeregte Gruppen: Dfe
Form war gefunden, der Inhalt fehlte.

Die Assoziationskette NachtschattengewéchgatEfhe- ,Gestrandet“ - Klasse 5 der Grundschule Hagbur
men aus den drei enthaltenen Bdgnf schliel3lich ein

Bruchstlick-Mosaik aus Szenen. Und plotzlich geht es Ulnnen zu versuchen, die in der Regel an Schulkontakten
Bewunderung von Idolen, um EntscheidungsnoteAlm  her ihreTheaterpadagoginnen sehr rihrig interessiert sind.
trAume, aber auch um Sonntagsproben und den Countdown

vor dem Festivakn Ideen mangelt es nicht. Lebende Gril-pch dies eine Zeitschrift nicht nur fiir solche Niedersach-

len und Kellerasseln werden in einer Glasschale mit dega, die vor defioren der Hansestadt leben, sondern auch
Overheadprojektor auf die Schattenwand geworfen ung Emden und im Harz anregend.

mutieren zu Halbmetédvlonstern, mit denen die Schatten- Dierk Rabien
menschen spielen kénnen.

Freischwebenda&rme und ein Kdfer, aus dem sechs Leu-
te kommen..Wer's liest, kann Ideen speichern. SUckWERK

Mitgliederzeitschrift der Landesarbeitsgemeinschaft
Projekte gegen Rassismus und Gewalt werden beschrdiir das Darstellende Spiel

ben, neue Formen der Zusammenarbeitliniatern vor an den Schulen Hamburgs e.V

gestellt. Da kann man schon neidisch werden. Im FlachenRedaktion: Bernd-Ulrich Fritz, Gabriela Béhr
staat Niedersachsen ist so etwas wohl nur an weniggAdresse: B-U Fritz, Ohlenkamp 3, 22607 HanthUiel.
Theaterstandorten zu erhaschen, abeAdregung bleibt, | 040 89 85 45, &£X: 890 19 457

es auch in kleinerem MaRstab z.B. mit gastierenden Landcfswww.lagdsp—hambtg.de
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Workshop-Angebote: Noch einige Platze &i!

Der Fachverband bietet im Rahmen deMWeiterbildung Darstellendes Spiel imWahlbereich einzelneVeranstal-
tungen mit hochkaratigen Refeenten an, bei denen es auch einige Gasteplatze fiie einzelneTeilnahme gibt.
Wer zugreift, hat einen Bildungsurlaub fiir Kérper und Seele gebucht, dessen teag er direkt an die Schillerinnen
weitergeben kann.

1. Sanislawski and Friends 2. Korpertheater, Performance

Charakteristische Ubungen des @nislawski-Systems, Ubungen zu KérperAusdruck und -Konzentration,
erweitert auf Meyerhold, Cechoy Brecht, Srasberg, szenischéAktionen in der Gruppe

Grotowski

Beginn Fr,29.8.03,16-20 UhrSa.,30.8.03, 10-18 Uhr;  Beginn Fr,12.9.03, 16-20 Uhr Sa.,13.9.03, 10-18 Uhr

10 Zeitstunden, 80 € . 10 Zeitstunden, 80 € .
Ort: Aula im Albert-Einstein-Gymnasium Hameln. Ort: Aula im Albert-Einstein-Gymnasium Hameln.
Leitung: ThomasAye, Berlin Leitung: Sacha Anema, Minchen

ThomasAye, Jahgang 1964, griindete mit 16 Jahren eifvachaAnema ist Hollanderin, lebt und arbeitet seit 15 Jah-
"Mobiles UntegrundTheater - M. UT.-". Nach $udium ren in Minchen. Unterrichtet als Dozentin und
und Schauspielunterricht begafinomasAye als Diplom- Workshopleiterin an der LMU Muinchen fiir Kérper
Kulturpadagoge zu unterrichten und zu inszenieren, arbeFientierte Theaterformen, an der Uni Regengipuan
tete als Regieassistent an einem grol3ezater und spiel- Lehrerfortbildungsakademien und an weiteren Institutio-
te mit RandgruppeiTheater in Rathausern, Kirchen, Fanen.Aul3erdem arbeitet sie als Choreographin und Regis-
brikhallen und Gefangnissen. Es folgten zwei Jahre adsurin (Theatersommer Garmischia8ttheater Ingolstadt,
Theaterfachmann an einer allgemeinbildenden Schule uBémmedia Opera Instabile) und als Performerin in der frei-
dann als leitendéfheaterpadagoge an einem ostdeutsche&m Szene Miinchen.

Theater Er war in deAusbildung von Schauspielern tétig 7y, inrerArbeit schreibt sie:

und hat fur die Hochschule der Kiinste (HAK), Team
des Theaterpadagogischen Dienstes, theatemd
schauspielpadagogische Projekte fir die Berlirfezater
durchgefuhrt, u.a. fur das GRIPSeater zumlhema
Rechtsextremismus.

Wichtige Elemente meinéwrbeit sind einerseits die kinst-
lerische, asthetische Form ( das Zusammenspiel von Be-
wegung,Text, Raum, Choreographie), andererseits die
menschlichen Kommunikationsmuster ( Beziehung von

Mensch zu Mensch oder Mensch zu Gesellschaft/Gruppe,
Die Veranstaltungsreihe t&nislawski and Friends" wird Mensch zu Raum, Umgebung).

begleitet von einem\rbeitsbuch mit dentitel "Praxis

Schauspiel” (Schibri-&flag, Milow 2002). Das Ziel ist, in ) i ) ,
einerArt Baukastensystern digheorie (das Handbuch) und Theaterspielen ist mit der Lust verbunden, sich zu bewe-
die Praxis (das Kursangebot) miteinander zu verkniipfed€" sich darzustellen und neue Erfahrungen zu machen.

Charakteristische Ubungen aus defan®lawski- System Angefangen wird mit eine/arming up: Koordination von
werden mit vegleichbarenAnsitzen von Meyerhold, Atém, Korper und smme, Dynamik, Entwicklung der
Cechoy Brecht, Srasbeg oder Grotowski in einen Kon- persodnlicherAusdrucksstarke, Prasenz und verschiedene
text gestellt AtmosphareVerstand, Korpersensorische Bewegungstechniken werden erlernt und trainiert.
Erinnerung und Rhythmus sind die neuen Ordnungg\—’e't?r geht’'s mit Improwsaﬂonen, yvobe| aIItagllche'Er
kriterien, mit denen die gesamte Bandbreite der "klassfPnisse.Texte und Bilder dentSff bilden, aus dem die
schen" Schauspielpadagogik erfahren werden kann. ZRFENeN gestaltet werden. o

ist es, die Phantasie der Spielleiterinnen anzuregen und &@gkere Kleidung und leichte Schuhe mitbringen.

Mut zu férdern, neue unkonventioneidege zu erproben.

Zu diesemWorkshop schreibt sie:

BeideWorkshops finden im Rahmen dé&hlbereichs deweiterbildungsmaRnahme Darstellendes Spiel
des Fachverbands Schultheater - Darstellendes Spiel, Niedersachstate.V
Jede dieseveranstaltungen (vgl. auch néchste Seite) ist damit ein Baustein fir den
Erwerb des Zertifikats Darstellendes Spiel (die Unterrichtsbefahigung fiir das Schulfach Darstellendes Spiel).
Es sind noch einige Platze fieinmalig teiinehmende Géste il
Anmeldung und weitere Informationen tber den Leitervileiterbildung:
Dr. Dierk RabienWeberstr17, 31787 Hamelel. 05151 669 83, Email: dierk.rabien@gmx.de .
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Fir Schnellentschlossene:
Commedia dell'arte

NeueWorkshop- Reihe des Fachverbands
Noch einige wenige feie Platze !

3. Rhythmus in Spiel und
Sprache

Ubungen zu Rhythmus, Musikalitat und Spannungs-
bdgen im kdrperlichen und sprachlichenAusdruck

Beginn Fr,31.10.03, 16-20 UhrSa.,1.1.03, 10-18 Uhr
10 Zeitstunden, 80 € .

Ort: Aula im Albert-Einstein-Gymnasium Hameln.
Leitung: Irmgard Schneider-Walkenbach, Hannover

Samstag, 29.3..0310 bis 17 Uhrl5 bzw 30 Euro
Ort: Hannover Freizeitheim Linden
Leitung: Andreas Poppe , Lingen

. i ) Masken,Typen, Korper Charaktere...
Irmgard SchneidewWalkenbach, Jabang 1951, ist Dipl.- . . - .
Rhythmiklehrerin und leitet das "balance”, ein ..Freie§plelen,Ausprobleren, Improvisieren und Reflektieren...
Institur fiir Musik- und Bewegungsgesta|tung" in HannoDie Figuren der italienischen Komoédie sind ein unverwist-
ver mit zahlreichen Kursangeboten fiir Kind@ngendli- lichesArsenal flir menschliche Grundsituationen, ein kehr
che und Erwachsene in den Bereichen Musik, RhythmiNie ein Lustprogramm.
und Theater Nach Lehrtatigkeiten an Fachschulen fuAndreas Popp&heaterpadagoge; Schauspieler; Dozent fur
Heilerziehungspflege und Sprachtherapie un@heaterpadagogig an der FH Osnabriick , arbeitet u.a. fir
Quialifikationskursen in den Bereichen "Darstellung unden Bund Deutsché&mateurtheater (BDF) und war Do-
Regie" und "Schule des Horens- Osteophonie” an deent am tpz Lingen.
Bundesakademien@/olfenbiittel und Remscheid ist siejiiglieder des Fachverbands zahlen 15 Euro, Nicht-Mit-
neben der Leitung d@iheategruppen ihres Instituts in den gjieder 30 Euro. Da es nur noch wenige freie Platze gibt,

letzten Jahren auch als Gastschauspielerin @ats$hea- pite ymgehend unter dieser Mail-Adresse anmelden:
ter Hannover und als Schauspielerin und Regisseurin %el . .
irk_wilkening@web.de

freien Gruppen aktiv
(Dirk Wilkening, Geschéftsfuihrer des Fachverbands)

Thema de%Vorkshops: Bewegung und Musik auf der Biih-
ne. Musik als Begleitung, Unterstreichung und kontrasti
rendes Mittel in der Inszenierung.

Inhalte: Kdorperhaltungs-, Kdrperspannungs- un
Bewegungsausdrucks- Ubungen. Rhythmisierung d
Spiels der Sprache, bewusster Einsatz von Z&talte-
punkt und Pause.

Ziele: Verbesserung des darstellerischen Potentials, E
wickeln des Gesplrs fur Zeiteinteilung, Phasenldngen u

 Der Fachverband plant die Fortsetzung dieser Reihe]
Htagiger Fortbildungen in unregelmafigéinstéanden.

bAls weitere Schwerpunkte sind gasehen:
- Theater und Sport

- Tanz- und Kdérpertheater

nt-Theater und Literatur

ndTheater in der Grundschule

ein-

Spannungsbogen. KurZeextvorlagen (Gedichte, Mini-
dramen) sollen iMeilgruppen exemplarisch in Szene ge
setzt werden, die angewendeten Mittel sollen auf Umse
barkeit fur das Schultheater Gberprift werden.
Mitzubringen: Bewegungsgeeignete moglichst dunkle Kle
dung.

Der Workshop findet im Rahmen d&gahlbereichs de
WeiterbildungsmalRnahme Darstellendes Spiadles

Nie

Die Workshops der ,neuen Reihe" biet@memen-
schwerpunkte besonders fitlveaterlehrerinnen, die sid
Adeen und Motivation fir ihrArbeit holen wollen, ohne
sich Uber einen langeren Kurszeitraum zu binden.

“Ubrigens: Uber eine Neuauflage der gerade in die lg
Runde gehenden zweijahrigg¥eiterbildungsmalnaht
me des Fachverbandes mit der Qualifizierung fir
Unterricht im Fach Darstellendes Spiel wird noch
handelt Aktuelle Auskiinfte beinVorstand (s.S.3) ode
auf der Homepage (wwschultheatends.de).

Fachverbands Schultheater - Darstellendes Spiel,
dersachsen e.\gtatt.
Die Veranstaltung ist damit ein Baustein flir den Er

beféhigung fur das Schulfach Darstellendes Spiel).
Es sind noch einige Platze fur einmalig teilnehmer
de Gaste fei!
Anmeldung und weitere Informationen Uber den Ladi
derWeiterbildung:
Dr. Dierk RabienwWeberstrl7, 31787 Hameliel. 05151
669 83, Email: dierk.rabien@gmx.de .

Gy Neues Logo-
des Zertifikats Darstellendes Spiel (die Unterrichts-

Neuer Name

Wir heil3en ab sofort

Fachverband Schultheater - Darstellendes S
Niedersachsene.V .

piel
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Das Fortbildungsprogramm im TPZ Lingen 2003

DasTPZ Lingen bietet auch in diesem Jahinteressieten Lehrerinnen und Lehrern ein umfassendes Fabildungs-
programm an. Da sind einmal die umfangeichen berufsbegleitenden Fdbildungen in Theater-, Spiel- und Zirkus-
padagogik, die in derRegel ein Jahrdauern. Dann gibt es zwischendwh kleine Leckerbissen wie besonder
Seminare und Fortbildungsmodule, die in diesem Jahizum SchwerpunktAggression, Konflikt, Gewalt stattfin-
den.Alle Veranstaltungen, die nicht anWochenenden stattfinden, sind als Bildungsurlaub anerkannt.

Berufsbegleitende Basisfabildung Theaterpadagogik 3. Alle wahrend der Fortbildung genutzten Methoden
Wir meinen, dass jeder MensEheater spielen kanAber ~Werden ofengelegt und auf ihlénwendbarkeit in den ver
nicht jeder Mensch kann ohne weiteres dheategrup-  Schiedenen Praxisfeldern Gberprift.

pe anleiten und gutes, flir Zuschauer interessdimeater Zeitrahmen:

machen. In unseren Fortbildungen wirdeaterarbeit am pasisfortbildung: 200 Unterrichtsstunden verteilt auf 10
eigenen Leib erfahren, gespurt, erprobt; eigene spielefiochenendseminare und 1 Blockwoche. Beginn: 19./20.
sche Fahigkeiten werden entdeckt, erweitert, gefordefig. 2003. Regelzeiten: Freitag: 17.00 — 21.30, Sams-
Spielprozesse werden praktisch erprobt und theoretisgfy: 9.00 — 18.00 UhFir die Blockwoche kann beifr-
reflektiert, Konzepte und Methoderferigelegt, verschie- peitgeber Bildungsurlaub beantragt werden. Module: 50

deneArbeitsweisen ausprobiert, \ggichen, auf ihréfaug-
lichkeit hin Uberpruft.

»Theater zeigt: Menschen, verandert von M

Unterrichtsstunden an zwei bis dvébchenenden oder eine
Blockwoche

Teilnehmerinnen :
ﬁe eh

NS ) . . . S
Keith John in%le theaterpédagogischen Fortbildungen richten sich in
(Kei ONNSIONg)ster Linie an Menschen, die mit Menschen arbeiten und
Lust auf neuaMege haben: Lehrerinnen, Erzieherinnen,

Ba5|sfortl?|ldung ) Sozial- und Freizeitpadagoginnen, Heilerzieherinnen,
Ganz gleich, mit welchen Zielgruppen man theatral arbekjtenpflegerinnen...

ten mdchte, man braucht eine solide theaterpédagogis%c()esten_

Basis. In 200 Unterrichtsstunden werden grundlegende _ _
theatraleTechniken vermittelt; di@eilnehmerinnen sol- Basiskurs 200 USTE 1.176,- zahlbar in monatlichen Ra-

len Gelegenheit haben, sich das notwendige kiinstlerisd§8- Dazu kommen ca 150,-€ ferpflegung und Unter
und (theater)padagogische Riistzeug anzueignen. bringung wahrend der Blockwoche sowie einmalig 30,-€
Module fur Kopien und Skripte.

Die Module umfassen in der Regel 50 Unterrichtsstunden.

Die Teilnehmerinnen haben hier die Mdglichkeit, einedodul Theater und Gewalt.

Ausschnitt aus den theaterpadagogischen Grundlagen Theaterpadagogische Methoden zum Umgang mit Konflik-
vertiefen, von mehreren Seiten zu betrachten und die Dén

daktik/ Methodik des jeweiligen Inhaltes intensiver zu ve
folgen oder sich in speziellthemen einzuarbeiten, um ihr
Repertoire zu erweitern.

Inhalte:

- Spieltraining und Gruppenfindung

- funktionelle Kérperarbeit und Bewegung

- Atem, Haltung, 8mme

- Improvisation und Schauspieltraining

- Dramatugie und Regie

- Modelle derTheaterp&dagogik

- Didaktik und Methodik theatraler Prozesse
Grundsatze:

1.  Alle Elemente des theatralen Spiels mussen ,ahhema: Haltung beziehen, &llung nehmen

eigenen Leibe" und im probend@mistausch mit anderen Spiel- und theaterpadagogisdhesatze zum eigenen Um-
erfahren werden, denn ein erfolgreicher Einsatz vogang mit Konflikten.

Theaterarbeit setzt die eigene Erfahrung voraus Die Teilnehmerinnen erproben spiel- und theater
2. Alle Erfahrungen, die auf dem/ege der spieleri- padagogischénsatze zum eigenen Umgang mit Konflik-
schen Erforschung unseres Mediums gemacht werdeen: Spiele mit- und gegeneinandsch stark und schwach
werden didaktisch reflektiert fuhlen, eigene Haltungen wahrnehmen, Uberprifen, (spie-

,Das haltst du, wenn du Ruhe haltst, nicht auf.”
(Peter RuhmKorf)

Kulturarbeit ist keirAllheilmittel fir soziale Probleme, aber
die Theaterpadagogik verfigt tber Methoden iadhni-
ken, mit deren Hilfe man im angstfreien Raum Konflikte
bearbeitenWiderstand proben, stark und schwathter
und Opfer sein kann. Und das garzesater macht dar
Uber hinaus auch noch Spal3.

Wochenende 1:
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lerisch) veréndern. Sie entdecken (Theater)Spiel als Mosehe Kunstgrfe” Giberflissig werden lasst. Kindelie Gber
lichkeit, im geschitzten Raum eigene und fremde, gewollahre in einer Zirkusgruppe aktiv sind, zeigen sich
te und ungewollte Grenzen zu spliren, auszutesten, zu Ulseibstbewusstekooperativer konfliktfahiger reifer und
schreiten. frohlicher als andere.

Dozentin: Bruni Millner . - — .
Ort: TPZ Lingen.Termin: 28./29. 03. 2003. Zeitrahmen;| »ZITKUS bietet noch die vielen kleinen und grpl3en Sens
Freitag: 16.00 — 22.00 Uhr; Samstag: 9.00 — 18.00 Uhr | nen fur Augen, Ohren, Geruchssinn, Herz und Verstand

asthetische Ereignisse mit kiinstlerischem Rang, spekt:

Wochenende 2: und poetisch zugleich, ehrliche Leistung von Mensch u
Thema: Machtig gewaltig trotz aller bunten Kostiime, Lichterillusionep und Verh
GewaltpraventiveTheaterarbeit, wie sie in Schule und lungen.” (Prof. Dr. Bernhard ClauR3en, Dipl. Pad.

(Jugend)gruppe stattfinden kann, am eigenen Leib erfah-

ren, erproben, reflektiereWer hat das Sageiver ist die Doch woher beziehen die “Macher” ihre Kenntniss&?
Mimose?Wer gehort dazuWer bestimmt, wer stark ist? Literatur zumThema mangelt es inzwischen nicht mehr
(Alltags)Konflikte werden exemplarisch erspielt, unterhéaufig aber an praktischer Eigenerfahrung. Diese Fortbil-
sucht, verandert, Losungen werden spielerisch getestdgng soll in Kompaktform defeilnehmer/innen ermogli-
verworfen, gedndert, diskutiert. Die Distanz déeater chen, Grundkenntnisse in den wichtigsten Zirkustechniken
Spie|s bietet deffeilnehmerinnen die Mog“chken, |Osge_ und deren Didaktik zu erlernen. Ziel der Fortbildung ist es,
l6st von der eigenen Person und von eingefahrenen Defiss difeilnehmer/innen befahigt werden, eigene Zirkus-
undVerhaltensstrukturen, Neues auszuprobieren. Uber diEojekte in ihrem beruflichen Zusammenhang anzubieten
spielerische Darstellung findet eideseinandersetzung mit Und kompetent anzuleiten.

Konflikten und Gewalt und ihren verschiedenen Erscheinhalte

nungsformen statt, die darauf abzielt, Konflikt- und Gewally Angewandte Zirkuskiinstdonglieren, Equilibristik, Ein-
situationen in der Interaktion und als etw&sanderbares radfahrenAkrobatik, Clownerie, Zaubern, Feuerspucken,
zu verstehen. i Fakirnummern

Das Schulprojekt MACHTIG GEWLTIG (http:// 5 prasentation der Zirkuskinstaufbau einer Nummer/
www.maechtiggewaltig.net) wurde vom ,Btindnis fir DeRegie/ Dramatwgie/ Darstellung und Improvisation/
mokratie undroleranz - gegen Extremismus und GewaltZirsatmosphére: Kostiime/ Manege/ Mugikisstattung/

als vorbildliches Projekt verééntlicht. (http://  RequisitenEntwicklung eines Zirkusprogrammsiiffiih-

www.buendnis-toleranz.de/) rung
Dozentin:Tina Wellmann 3. Theorie:Was soll der ganze Zirkugrkus in der Schu-
Ort: Jugend- und Kultgéstehaus Koppelschleuse, Meppete und anderen Institutione#irkus in der FreizeitPad-
Termin: 15. 05. — 18. 05. 2003 agogische ZieleNetzwerk Kinder und Jugendzirkus
Zeitrahmen: Donnerstag: 16.00 — 22.00 Uhr; Freitag/Sanfgrundsatze:
tag 9.00 — 18.00 Uhr; Sonntag: 9.00 — 15.00 Uhr 1.Alle vomgestellteriTechniken mussen “am eigenen Leib”
Modul Theater und Gewalt: 50 Unterrichtsstunden untin probenderustausch mit den anderdeilnehmer/in-
kostet 315,- € sowie Unterkunft uderpflegung nen erfahren werden.
AnsprechpartnerirBruni Miillner, Tel. 0591/ 91663 23  2.Alle Erfahrungen werden didaktisch reflektiert.
email: brunimuellner@tpz-lingen.de 3.Alle wahrend der Fortbildung genutzten Methoden-wer
den ofengelegt.
Zeitrahmen:

Zirkuspadagogik
Berufsbegleitende Fortbildung in Kooperation mit de

Landesarbeitsgemeinschaft Zirkus, Kindand Jugend- . X
rsgemel reus, | Hg Fr 15.00-19.00 UhrSa 9.00-18.00 Uhr) und eine Projekt-

irkusgruppen in Niedersachsen ; . . . .
ZIred _g upp . n . woche mit 30 U-8l. Die nachste Fortbildung beginnt im
Jonglieren, Diabolo oder Einradfahren haben dank der "neRbril 2003 und endet im Marz 2004.

en Bewegungskultur” Einzug gehalten in die Schulen, uP ineh )

die Freizeit, in deAlltag. In den letzten 20 Jahren entstan- eilnehmerinnen:

den zahlreiche Kinderund Jugendzirkusprojekte in derA”e Lehrer/innen der a”gemEinbildenden und berufsbil-
schulischen wie in der auRerschulischen Jugendarbeit -@®nden Schulen, Erzieher/innen, Sozialpadagog/innen,
als einmalige Ferienpassaktion, als Projektwoche in d&pzialarbeiter/innen, Sonderpadagog/innen, Jugendleiter/
Schule oder als kontinuierliche Dauereinrichtung. Das gréinen sowie alle afithema Interessierten

Re Vergnugen in der Erprobung eigener Fahigkeiten und

Fertigkeiten schdif eine Eigenmotivation, die “padagogi-

Pie Fortbildung umfasst 150 Unterrichtsstunden, die sich
verteilen auf 8 Blockseminare mit je 15 tiS(Regelzeit
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Kosten Erzieherlnnen, Sozialpddagoglnnen, Sozialarbeiterinnen,
880,— € (monatlich 88,— €) zuzuglich Unterbringundfehre”””e” der allgemeinbildenden und berufsbil-denden

Verpflegung wahrend der Projektwoche (ca. 150,— €) sgchulen, haupt- und ehrenamtliche Mitarbeiterinnen in
wie 25— € fur Fotokopien und Skripte. kirchlichen Einrichtungen, Heilerziehungspfle-gerinnen,

) . Spielkreisleiterinnen, Betreuerinnen der verlasslichen
Anspr.echpa.rtner. Ingo 'M|chaeT,eI. 0591/ 9166313 Grundschule sowie alle interessierten Mitter Wéder.
email: ingomichael@tpz-lingen.de

Kosten

10 Monate a 84,- €. Zusatzlich 153,- € fiur Unterbringung /

Spielpadagogik Verpflegung wahrend der Projektwoche sowie 26,- € fur
Spielen ist ein Prozess voll Spal3 und sithafingebettet Kopien und Skripte.

in S_plelregeln - die Mdglichkeit, Erfahrungen in ememAnsprechpartnerin: Myra Schulfel. 0591 / 91663-16
gesicherten, geschlossenen Raum zu sammeln. Man kann" _

sich in einer selbst kreierten ,Spiel“dlvohne Konsequen- email: myraschulte@tpz-lingen.de

zen fur die Realitat verlieren. Prozesshaft fordert es u.a.

die Teamfahigkeit, Krea-tivitat und das soziale Lernen. pas besondere Seminar:

Inhalte Spiele zumAggressions-Abbau/Aufbau von Vertrauen

Kennenlern-Spiele, Spieltheorie und Spielleiterhaltungyjie kann Spiel in Schule, Freizeitarbeit, Hort und Kinder
Kooperations- und Interkulturelle Spiele, Spiele zungarten von Padagoglinnen so eingebracht werden, dass sie
Aggressions-Abbau undufbau vonVertrauen, mobile Kinder und Jugendliche auf dem schmalen Pfad zwischen

Spielekiste, Projektwoche Zirkus, NatumdAbenteuer vitaler Aggression und destruktivéggression kompetent
Spiele, Darstellendes Spiel begleiten kdnnen?

Ausbildungsziele An diesemWochenende lernen wiwie manAggression
Grundsatzliche Ziele dieser Fortbildung sind Erweiterunsmsetzt in positive Engie undVertrauen. Es werden spie-
gen des Spielrepertoires in Richtung verschiedener Ziddrische Methoden vgestellt, die eine Beschaftigung mit
gruppen, GruppengroRen, Raumlichkeiten Ainiisse so- aggressiven Gefiihlen anregen. Es geht darum, diese Emp-
wie des personlichen Repertoires in Hinblick auf die eigéindungen wahrzunehmen und auszudriickers|Oser fr

ne Spontaneitat, Flexibilitat, Fantasie, ImprovisationsMut undAggression zu erkennen uAd-gressionen abzu-
bereitschaft und das Erwerben einer eigenen Spidlauen.Wir wollen keine Patentrezepte zur Losung von
leiterhandschrift. Konflikten geben, abegknregungen mit ihnen umzugehen.

Grundsatze Programm:

1.Alle vorgestellten Spiele missen im probenflastausch - korperliche Durchsetzungsspiele zu&r&ung der
mit den anderefteilnehmerinnen erfahren wden, denn Personlichkeit

erfolgreichey padagogisch wie spielerisch befriedigender\wahrnehmungsiibungen zur Schulung der Fremd- und
Einsatz von Spielen setzt die eigene Erfahrung voraus. Selbsteinschatzung

,Die wichtigsten Anwendungsgebiete der Sgielp&fagai§ik &ihdkonfrontation

1. Erziehung zum Spielen - Soft-wargames zunfAusleben versteckterAggressio-
2. Mitund durch Spiel erziehen.” ;er: _
(Ulrich Baeyr) 'e1e:

- Aggressionen als positive Egé nutzen

2.Alle Erfahrungen, die die Beteiligten auf dévege des - Eine Gruppe stark machen
spielerischen Handelns und Betrachtens machen, Werqeﬁensibilisierung fur Konfliktsituationen

didaktisch reflektiert. . . -

. . - Anti-Aggressionstraining
3. Alle wahrend der Fortbildung genutzten Methoden-wer Erwei d snlichen Handl K
den ofengelegt und auf ihrAnwendbarkeit in den ver ~ rweiterung der personiichen Handlungskompetenz

schiedenen Praxisfeldern tberpriift. - Eskalationsprozesse sichtbar machen
Zeitrahmen Dozenten: llja Landsbgrund Eddy J. Behrens
Beginn September 2003, Ende Juni 2004 Ort: Jugend- und Kultgéstehaus Koppelschleuse, Meppen.

Die Fortbildung umfasst 150 Unterrichtsstunden, die sicfermin: 17. 01. - 19. 01. 2003. Zeitrahmen: Beginn Frei-
verteilen auf: 8 Blockseminare & 15 Ustd., Zeit:15.00— tag, 15.00 Uhr; Ende Sonntag, }3.00.Uhr

19.00 Uhr und Sa. 9.00-18.00 Uhr und eine Projektwoché&osten : 80,- € pro Person plus Ubernachtungvenpfle-

Fur die Fortbildung kénnen Bildungsurlaub und Unterrichtgung.

befreiung beantragt werden. AnsprechpartnerinMyra Schulte;Tel. 0591 / 91663-16

Teilnehmerinnen email: myraschulte@tpz-lingen.de
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JEs ist, wie es ist ?“  Zentrale Arbeitstagung

Jubeln mit dem Literaturrat Niedersachsen der Bundesarbeitsgemeinschaft

»Ich wlinsche dem Literaturrat ein langes Leben und Schultheaterverbdnde und Landesarbeitsgemein-
dass er so bekannt werden moge wie der Landesmusik- schaften der Bundeslander trafen sich wieder in Kas-
rat.“ Solche und ahnliche Toasts wurden auf dem 10. sel zumAustausch und zurBeratung der Lage. Unsee
Geburtstag ausgebracht. Ingrid Behling, Beirats- Vorsitzende Sabine Peters wadabei.

mitglied im Vorstand unseles Fachverbandes und zu-
gleich Schatzmeisterin des Literaturrates Niedersach-

sen e.V, berichtet von derVereins-Patty in Hannovers 2 1.11. bis zum 2312002 die jahrliche ZAstattAuch in
Kunstlerhau; . ) _diesem Jahr bestand sie wieder aus Zwéen: dem Pro-
Zum 10-jahrigen Jubilaum des Literaturrates fanden squkt " Offentliche Befragung" zuriThema"Was sind der
in der Literaturetage in Hannoveertreterinnen un¥er  \irtschaft die softkills wert? Sponsoringrheater in der
treter der verschiedenen Mitgliedsverbande, der Parteigfiyma " und anderen Schwerpunktthememdiesem Punkt
Sponsoren, Literaten und neben Prof. JoharasSerPra- - angekommen, muss es nun aber heiRen: ..."sollte" beste-
sident des PEN-Zentrums Deutschland, Frau Barbagga . Kurzfristig (d.h. amAbend zuvor bzwamTag der
Kisseler vom Ministerium fiwissenschaft und Kultur ein. pjskussion) sagten dtfirtschaftsvertreter aus dienstlichen
~Wir verleihen der Literatur eineti&ime in der Gesell- Griinden abAls Referenten zugesagt hati&erner Schlicht
schaft”, sagte Jutta Sauedie 1.\Vorsitzende des Literatur von der Hauni - Maschinenwerkes, HelgaWeil3 - DM -
rates, und meint damit die 36 Institutionen des Dachveverbrauchermarkte sowingela Dittmer - SWU-Enordia
bandes, die sich mit der Literatur und deren FérderunBremen.

Produktion,Vermittlung und Rezeption beschéaftigen. DemVorstand der BAG gelang es trotzdem, Alibeitsta-

In dieser Rolle war auch der ,Fachverband Schultheateigung interessant zu gestalten. Ein etwas bitterer Nachge-
Darstellendes Spiel Niedersachsen‘asgttreten und nutz- schmack blieb aber dennoch bei allen Beteiligten. Bleibt
te die Gelegenheit, sich den anderen Mitgliedern vorzdie Frage zunThema "Ws ist deiirtschaft die Zusam-
stellen und ,ins Gesprach zu kommen*. menarbeit mit schulischefhemen wert?

Darliber hinaus wurde als Beispiel fir éibeit unseres ,Die Nebensache zur Hauptsache macheMWulf
Fachverbandes di€heatefAG des Humboldt-Gymnasi- Schliinzen, Hambgyr berichtete Gber die Fachtagung zur
ums Bad Pyrmont mit dem Projekt ,Es ist, was es ist“ nadsthetischen Bildung vom 10. 9. - 14.9.02.

Erich Fried eingeladen. Die szenisch-musikalisch-bildn&yeitere Themenschwerpunkte idrbeitsgruppen waren:

rische Ins_talla'qor_m passte sich als ava_ntgardlstlsc_:he .Perf?r‘Ubersetzen",Auswertung des Sdund der Fachtagung
mance stimmig in das Programm ein und erhielt in der

Literaturetage beim anspruchsvollen Publikum Lob und in Cottbus,
Anerkennung. - Evaluation des SdtErgebnisse und Perspektiven,

Neben dieser eindrucksvollen Darstellung brachte die BeSponsoring - neue Chancen fir Schulen?
sucher auch das GrulRwort von Barbara Kisseler vom MWKReaktionen auf PISA - welche Rolle spielt das DS?
zum Nachdenken: ,Die Zeit wird es notwendig macherluh der Reihe "Aus den Landern" stellten Berlin (Renate

dass sich der Literaturrat wieder starker in kulturpolitischg, itig), Hambug (Gunter Mieruch), Niedersachsen (Sa-
Debatten einmischen muss, um Erreichtes zu erhalten ynd Péters) und Hessen (Brigitlm@-Schott) ihre Fort-

in

In Zusammenarbeit mit der BAG Darstellendes Spiel
der Schule e.\sowie der BAG Spiel untheater fand vom

auszubauen’, und Weiterbildungskonzepte vor (Nds. Konzept s. letztes
Vielleicht ist dieseAppell auch an die Mitgliedsverbande|NFO).
gerichtet.

In der Mitgliederversammlung, die wie immer auf3erhalb
Ingrid Behling  des ofiziellen ZAT-Programms stattfand, ging es u.a. um
folgende PunkteAls Ersatz fur den auf eigen&iunsch
aus demVorstand ausscheidenden Harald Hilpert, Nieder
sachsen, wurde Karl MeyeBerlin, in denVorstand ge-
wahlt. Herr Meyer war einziger KandidatulRerdem wur
de eine Namensanderung dfesbandes beschlossen: Bun-
desverband SchultheatBarstellendes Spiel. Mit dem
| Planungsbericht iiber das Sdl 2003 in Liibeck schloss die
Veranstaltung .

Sabine Peters
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Protokoll zur Mitgliederversammlung am 19.0ktober2002

Raschplatz-Pavillon, Hannover Fachverband wird dort mit einem Infda®d und einem
Beginn der Mitgliederversammlungid5 Uhr Projekt des Humboldt-Gymnasiums Bad Pyrmont (Instal-
Leitung: Sabine Peters, higitzende lation Musik-Kunst-Theater zu Erich Frieds GedichtadV
Protokoll: Norbert Ddding, Beisitzer es ist") vertreten sein.(s.S.43 in diesem Heft)

| Der neue Flyer liegt fiir Mitglieder diesem Hebei |
TOP1 - Am 29.3.2003 findet eiWworkshop (Commedia dell’

Die Vorsitzende Sabine Peters begriiit die Mitgliedervef\' t€) statt. EineAnmeldeliste liegt varDie Kosten zur
sammiung, an der 16 Mitglieder teilnehméwuf Antrag Teilnahme sind fur Mitglieder gegenuber Nicht-Mitglie-
von Hans-Hubertus Lenz wird dlagesordnung geéndert; dern geringe(s.S.39 in diesem Heft)

Anstelle vonTOP 8 Verschiedenes tritt ein Beitrag tiberD€r Fachverband plant in Zukunft eine Reihe von
DS in Sek.| (Lenz)Verschiedenes riickt aliDP9. Workshops mit unterschiedlichen Schwerpunkten an-
zubieten. Fur 2004 ist einWorkshop fir den Grund-

schulbereich geplant.(s.S.39 in diesem Heft)
TOP2
Die Vorsitzende Sabine Peters halt einen Rickblick avv

f . . L
Aktivitdten des Fachverbandes im Jahre 2002 und verwesF'tere_a”gememe_ Hinweise .
auf: - Gemeinsame Projekte deutscher und polnistheater

h. gruppen kénnen antrag des Fachverbandes durch die
Landesverinigung fir kultur elle Jugendbildung Nie-
dersachsen e.V(LKJ) gefordert und eventuell finanziell

lig konnte auch Braunschweig mit seifBiieaterwoche unterstitzt. In diesem Zusammenhang verweist der Fach-

wieder eingebunden werden, was zukiinftig in besserer t\?/(?rband darauf; dass er Partnerschaften firr solche Projek-

minlicher Abstimmung erfolgen soll. € und Kontakte ubernghmen kann.
- Am Niedersachsischen SchilEneaterTreffen in Bar Hans-Hubertus Lenz bittet d&orstand, auch dekspekt

: , ginerWeiterbildung fur eine fur polnische Lehrer zu tber
singhausen nahmerl Gruppen aus Niedersachsen un enken und aafs. zu initiieren
als Gast ein@heategruppe des Sprachkollegs aus KaliszfI 9gts. ’

- 16 Regionale SchulérheatefTreffen wurden ausgeric
tet und von Mitgliedern de&uswahlgremiums zum Nie-
dersachsischen Schi€heatefTreffen besucht, erstma-

Polen teil.(vgl. Info 20 vom Oktober 2002) Sabine Peters verweist in diesem Zusammenhang auf auch
- Erfreulich festzustellen war digeilnahme von Sek.l- Isnctr;(r)rr;gli)c()a)stehende Projektbetreuungen ( z.B. Hanse-

Gruppen und von Gruppen aus allen Schularten.

. Die Sick-Besprechungen durch die Schiiler beim NSTE Der Fachverband gestaltet seine Homepage neu. Ingrid

" : N hling arbeitet gemeinsam mit einem ,Fachmann“-hier
wurden positiv aufgenommen, dies nun bewéahrte Konze . ) o N
: n, bittet aber gleichzeitig auch um Unterstiitzung durch
soll sich fortsetzen.

] Mitteilungen fiir die Inhalte der Homepage.(s.0.S.36)
- Am Schultheater der Lander 2002 in Cottbus nahm fir

Niedersachsen di€heaterAG des Humboldt-Gymnasi- .
ums aus Bad Pyrmont teil. Naheres wird im nachsten Infditteilungen des Geschéftsfiihrers und Kassenwartes Dirk

nachzulesen sein.(s.S.26fFotos in diesem Heft) Wilkening:

. Die KérberStiftung hat die bisherigen BAGevofentli- - Im Kassenjahr 2002 gibt es vikstritte aus und 14 Ein-
chungen neu gestaltet und aufgelegt in der Reihe ,Fokiigte in den Fachverband.

Schultheater”. Eingerdffentlichung zum letztjahrigen SDL - Mitteilung des Kassenstandes mit Hinweis auf Guthaben

(»Zeitspriinge") liegt vor und finanzielle Moglichkeiten (z.B. workshops).

Ein Ausblick auf kommenddktivitdten und Termine TOP3

schliefRt sich an: Namensénderung des Fachverbandes

. Das nachste NSTT 2004 wird in Celle stattfinden, fulirk Wilkening gibt einen kurzen Uberblick tiber mégli-
2006 kommt eventuell Bad Pyrmont in Betracht. che Begriflichkeiten undTitel. Der Begrif ,Theaterer

hung” ist nach allgemeinéwffassung densichtlich

- Das SDL 2003 findet in Lubeck statt; turnusgemaf mUss% o~ ; : .
g uberholt . Nach ausgiebiger Diskussion tibeMdieschla-

im Jahre 2007 das SDL von Niedersachsen ausgerich‘tl N . ) -
werden. Eine ®&dt, die das Festival ausrichten wird, ste e zur Namensanderung stimmt die Mitgliederversamm-
noch nicht fest ung mit 15 : 1 8mmen folgender Namensénderung zu:

. Der Fachverband plant den Druck eines Flyers, der erpt- Fachverband SchultheaterDarstellendes Spiel
malig zum zehnjéhrigen Jubildum degeraturrates Niedersachsen e.V
Niedersachseram 5.12.2002 prasentiert werden soll. D¢
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TOP4-6 - DS als Methode im Fremdsprachenunterricht und im Be-

Als Kassenprifer bestatigt die Mitgliederversammlunggeich Sprachunterricht fur auslandische Kinder anbieten

einstimmig Hellmut Fried unAngelika Moller - Vorschlag zur Bildung einékrbeitsgruppe, die sich mit

Die Kassenprufer stellen nach Prifung rechnerisch uedg. Aspekten beschaftigt. D&forschlag wird aufgenom-

inhaltlich keine Beanstandungen fest und beantragen diten und einérbeitsgruppe stellt sich zusammen aus den

Entlastung deSorstandes, die die MitgliederversammlungMitgliedern:

einstimmig bestatigt. Hartmut FischerAchim Garbe, Harald Hilpert, Hans-Hu-
bertus Lenz, Sabine Peters, Uschi Ritter

TOP7

ProfessorHarald Hilpert (HBK Braunschweig)

referiert Gber das

Sudienfach DS in Niedersachserfvgl.0.S.17).

WesentlicheAspekte seines Referates sind

- Zunachst zweigliedrigegerfahren liches Forum.

a) Erweiterungsstudiengang - Hans-Hubertus Lenz regt die Bildung/Einrichtung eines
b) grundstandigert8diengang Sek.Il (Zwischenprifung)Archivs an. Uschi Ritter verweist auf ein bestehemfdles

. Studienzulassung nackufnahmepriifung: Einreichung ChIV' amTPZ Lllngen. Sie will dort Kpntakt aufnehmen.
von eigenen ,Produktionen*( z.B. RezensionenFlorianValen bietet ebenso an, Méglichkeiten der Nutzung
Buhnenbildentwiirfe, kurz¥ideoaufnahmen einer Spiel- des Hochschul-Archivs der Uni Hannover zu eruieren. Die
szene u.4.) , Prasentation einer Gruppenaufgabe nach &fffgliederversammiung stellt heraus, dass ein wesentli-
stiindigeVorbereitungszeit und anschlieRenden GespraéherAspekt in der Einrichtung underwaltung einegr-

in Form einer kritischen Reflexiovorspiel einer Rolle/ Cchivs der problemlose Zugang und ebensolche Nutzung

TOP9

- Hartmut Fischer erbittet Einladungen zu Fachkonferenzen
Deutsch, um als Mitglied verschiedener literarischer Ge-
sellschaften Zusammenarbeit bei @aemenstellung von
Facharbeiten anzubieten. Das Info wéare zun&chst ein mog-

Pantomime/ Rauminstallation mit anschlieBendem EinzdN€rzu sein muss.

gesprach.
Pro Jahgang werden 25t&dierende aufgenommen.

- Die Sudieninhalte sind in einzelne Module aufgeteilt
der Sudierende stellt sich seine Semesterplane zusamm
die aufgrund der dezentralisiert&asbildungsorte (Braun-
schweig, HannoverHildesheim) nicht immer ganz pro-
blemlos sind.

- Eine kurze Diskussion schlief3t sich dem Referat an,
derProf.Harald Hilper t u.a. darauf verweist, dass sowoh
bei ihm als auch bdprof.Florian ValRen (Universitat
Hannover), der ebenfalls anwesend wéanformationen
einzuholen sind, die Schilern bei &fahl fir dieses ta-
dienfach behilflich sein kénnerllgemeine Informatio-
nen sind Uber Internet von den Homepages der Hochsc
len bzw der Universitatlochschule fur Bildende Kin-
ste Braunschweig, Hochschule fiiMusik und Theater
Hannover, Universitat Hannover, Universitat Hildes-
heim) zu bekommen.

TOP8

Hans-Hubertus Lenz erinnert an die Intensivierung d
Fachverbandsarbeit im Bereich Sek.|

- Entwicklung von &ategien fur Projekte im Primaund
Sek.l-Bereich, denkbar waren verbindliche Spielprojekt

- Notwendigkeit egibt sich aus dem fallenden Interesse

an musischer Erziehung seitens der KMK.

- DS als festen Bestandteil im schulischen Curriculum et
blieren ( vgl. ,besondere Lernleistungen®/ Ober

Die Vorsitzende Sabine Peters schliefl3t die Mitgliederver
sammlung um 14.37 Uhr

en,

Tag der Niedersachsen in
Leer 27.-29. Juni 2003

irIi)ie Landesverinigung kulturelle Jugendbildung (LK
veranstaltet beinTag der Niedersachsen (TDN) jah
lich das Kinder und Jugendkulturprogramm.

Das von NDR, FFN und Radiantenne begleitetsg
Landesfest bietet im ostfriesischAnstragungsort ein
L girkuszelt und einen grof3en FreilichtbereichAlitio-
nen.

Das Festival ist finanziell gut dran: Es werden fir al
ve Gruppen Fahrt- und Materialkosten erstattet, ng
einerAufwandsentschéadigung gibt es kostenlsmpfle-
gung von der &dt und die Ubernachtungsmaglichkg
in Schulen.

:Die offizielle Bewerbungsfrist fir Gruppen mit Beitra-
’ben lief im Januar aus. Ein Besuch undAsiistol3 fur
das nachste Jahr lohnt aber bestimmt.

alnformationen Uber dent&d der Planung erhélt m3
"bei:
Landesvereinigung kulturelle Jugendbildung Nds.g.
(LKJ)

PSedansti58, 30161 HannoveFel. 0511 600 605 50, A&X
0511 600 605 60. tdn@Ikjnds.de

=

ti-
ben

it

5

stufenordnung).(s.S.6f in diesem Heft)
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In eigener Sache handeln Sie, wenn Sie ungsrVerband stérken und sich Ihren besondeen Einsatz fiir das
Darstellende Spiel in derSchule, sei es als Fach, a#& oder Unterrichtsmethode, erleichtern durch Tipps und
Informationen. Das ,Info" ist ein Weg desAustauschs, den Sie unterstitzen kénnen, demdere Weg ist die
Maglichkeit des Verbandvorstandes, mit Ihrer Unterstiitzung Forderungen und Situationen in derOffentlich-
keit und bei der Schulverwaltung bekannt und bewusst zu machen, damit es weiter und weiter aufwérts ge

Tun Sie sich etwas Gutes! Werden Sie Mitglied!

Fachverband fur Schultheater - Darstellendes Spiel

Niedersachsene.V
Konto Nr. 510 910 01 bei derSparkasse Schaumburg BLZ 255 514 80

Beitrittserklarung

Vorname, Name

Privatanschrift
Strale

PLZ/ Ort

Telefon Fax E-mail

Schule

Schulanschrift
Stral3e

PLZ/ Ort

Telefon Fax E-mail

Der Jahresbeitrag betragt 36 Euro. Er wird auf der Mitgliederversammlung beschlossen.

Das Info-Heft wird alle Mitgliedern im Friihjahr und Herbst kostenlos zugesandt.

Hinweis: Die hier angegebenen Daten werden elektronisch gespeichert und fur verbandsinterne Zwecke
Ich bin damit einverstanden / nicht einverstanden (Unfendss bitte streichen), dass mein Name und m
ne Anschrift gelegentlich in einer Mitgliederliste den andern Empfangern des Info-Heftes mitgeteilt wird.

penutzt.
ei-

Ort, Datum Unterschrift

Einzugsermachtigung

An den Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel
Niedersachsen e.V

Den Jahresmitgliedsbeitrag bitte ich von meinem Konto bis\ddérruf abzubuchen. Diese Einzugerméchtigur
erlischt automatisch bei meinekustritt aus dem Fachverband.

Kontoinhaber:
Vorname, Name

Kontonummer BLZ
Kreditinstitut
Ort,Datum Unterschrift

Bitte schicken Sie dieses Formular ausgefillt an den Geschéftsfuhrer des Fachverbands:
Dirk Wilkening, Kendalstr. 11 a, 31737 Rinteln - Neue Email: dirk_wilkening@web.de

Bitte kopieren - weiterreichen an Kolleginnen und Kollegen —
selbst eins ausfiillen - und absenden!
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Schiiler Theater- Treffen

Bundesarbeit sgemeinschaf t
fur dasDarstellende S piel
in der Schulee.V .

Forderverband

fur das Darstellende S piel
an den Schulen
Schleswig-Holsteinse.V .

Kdrber-S tiftung Hamburg

Ausschreibung zum Schultheater der Lander 2003
27. September - 3. Oktober 2003 in Lubeck

Ob klassisch oder modern, Dramen bestimmen immer wieder auch die Stickauswahl der
Schultheatergruppen. Der Weg von der dramatischen Spielvorlage bis zu ihrer szenischen Realisierung
und Préasentation bringt zahlreiche Eingriffe und Veranderungen mit sich. Ob dieser Prozess gelingt,
hangt davon ab, wie die Spielgruppen sich mit dem Text auseinandersetzen und eine eigene Sicht
auf Inhalt und Form entwickeln.

Wir suchen zum Schultheater der Lander 2003 in Liibeck Gruppen, die sich dieser Herausforderung
stellen, indem sie ...
> mit dramatischen T exten frech, frei und unkonventionell umgehen
— kirzen, erweitern, dekonstruieren ...
> vorgegebene Rollen aufbrechen
— vervielfachen, erganzen, umwandeln ...
> theatrale Mittel ungewohnlich kombinieren, mit Theaterformen spielen.

Ob ,Antigone” als Tanztheater, ,Faust” vervielfacht oder ,Biedermann* als Clown — es interessiert die
neugierige und eigenstandige Sichtweise auf den Dramentext.

Die Fachtagung des Schultheatertreffens wird Ideen und praktische Konzepte zu Arbeitsweisen,
die sich fir den Umgang mit dramatischen Texten im Schultheater besonders eignen, vorstellen,
prufen und dartber hinaus versuchen, neue Konzepte und Methoden zu entwickeln.

Bewerbungen (Formular, ein ein-
-1 1 faches, ohne technischen Aufwand

Bewerbu ngen nOCh mog“Ch bearbeitetes Video, 2 Fotos) sind
. | bis zum 15. Mai 2003 an die
bIS Zum 15Ma| Landesarbeitsgemeinschaft fur

Darstellendes Spiel des jeweiligen

Im letzten Info finden Sie auch ein Bewerbungsformular. . :
Bundeslandes einzureichen:

Die ausrichtende Landesarbeitsgemeinschaft in Schleswig-Holstein
ist unter folgender Adresse zu erreichen:

Foérderverband fur das Darstellende Spiel

Tilmann Ziemke

Holmredder 90

24107 Kiel

blaetter_fds@gmx.de

Fachverband Schultheater - Dar-
stellendes Spiel Niedersachsen e.V.
Frau Sabine Peters

Am Walde 26

21403 Wendisch Evern

Fon 04131-51157
peters-wendisch@t-online.de

Geschaftsstelle der BAG Schultheater - Darstellendes Spiel
c/o Schultheater-Studio — Hammarskjoldring 17 a — 60439 Frankfurt am Main
Tel. (069) 212-32044 und -30967 — Fax (069) 212-32070 — e-mail: schultheater@gmx.net
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Sommerakademie
"Mar chen und Mythen in derDramatherapie und dem

Therapeutischen Theater"
Bad Gandersheim 14.5. bis 18.5. 2003
durchgefiihrt von der Deutschen GesellschaffTfigatertherapie (DGT) in Kooperation mit der Fachhochschule
Dortmund/Fachbereich Soziales/Theaterpddagogik/-therapie.
Kontakt: DGT Tel. 0231 - 755 51 90, wwegft.de, info@dgft.de




